PILL

Viola da gamba sundimisest

PEETER KLAAS
gambist

“..ja kuna gamba on tdiuslikum koikidest
muusikariistadest, olles loodule lihemal kui
mis tahes teine, voib oletada, et kui esiisa
Aadam oleks tahtnud ehitada pilli, siis oleks
ta ehitanud gamba...” Selle veidi $ovinistliku
tsitaadiga Jean-Jacques Rousseau traktaadist
“Traite de viole” (1687) tahan markida, et
hoolimata pingutustest ei 6nnestu mul ilm-
selt kaugeltki mitte alati jaédda neutraalseks
ja objektiivseks, kirjutades pillist, millega
olen olnud tihedalt seotud iile kolmekiimne
aasta. Otsest patustamist ajaloolise toe vastu
onnestub loodetavasti siiski valtida.

Poogendamise ajalugu Euroopas on
suhteliselt lithike vorreldes néppepillidega
ja poogen joudis Euroopasse islamimaa-
dest, iile Ibeeria poolsaare ja Biitsantsi kau-
du. Esimest korda kujutatakse poognaga
mangitavat pilli 9. sajandi késikirjas
“Utrechti psalter”. Uks
esimesi kdega katsutavaid
(ja mitte ainult silmaga
vaadeldavaid) sellekoha-
seid niteid asub Santiago
de Compostela katedraa-
lis, kus auvéravate kaarelt
leiame 24 apokaliiptilist
vanemat méngimas, haa-
lestamas voi muidu satti-
mas erinevaid keelpille,
millest ménda hoitakse
polvede vahel, tapselt na-
gu gambat.

Viola da gamba, eesti keeles gamba,
saksa keeles die Gambe, inglise keeles viol,
prantsuse keeles viole jne, ei ole t3ello eel-
kaija, nagu enamikul juhtudel pajatavad
teatmeteosed, vaid pigem kaas- voi kdrval-
kaija. Need pillid kuuluvad oma péritolult,
ehituselt ja funktsioonilt pohimétteliselt
erinevatesse perekondadesse.

Kui viiuliperekond polvneb keskaegsest
6lal mangitavast keelpillist, tingliku nime-
tusega fidel, siis gamba juured on hoopis
Hispaanias. Nii monegi ithise tunnuse poh-
jal - soolest seotud krihvid, sile tagumine
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Esiisa Aadam gambaga 16. sajandi tundma-
tu saksa meistri graviiiiril (Briti Muuseum,
London).

kaas, 16. sajandi gam-
badel ka vihuela'le sar-
nase kujuga kolakor-
pus, sarnane kvart-
kvart-terts-kvart-kvart-
hailestus, mitmehaalne
méngulaad - voiks
gambat nimetada sisuli-
selt poogenkitarriks-
vihuela’ks. Tol ajal
Pohja- ja Kesk-Euroo-
pas armastatud ja eelne-
nud tundemaérkide re-
gistrile vaid kujult mitte
vastav lauto ei olnud
Hispaanias populaarne
tdnu oma polvnemisele
araabia udist. Suhted
muhameedlastega olid
sel ajal teatavasti keeru-
lised.

15. sajandi His-

Viola da gamba,
eesti keeles gamba,

saksa keeles die Gambe,
inglise keeles viol,

prantsuse keeles viole jne,
ei ole tSello eelkaija.

paanias tunti vihuela da mano, sormedega
népitava, kuuekeelse, kerge konstruktsioo-
niga kitarri eellase korval ka poognaga
mangitavat pilli nimega vihuela da arco -
poogenvihuela’t, mille itaaliakeelne nime-
variant on viola darco. Nii méneltki 16. sa-
jandi alguse pildilt, kaasa arvatud esimese
gambaopiku, Silvestro Ganassi “Regula
Rubertina” (1542) esikaanelt ndeme, et
gambamingija pill on kahtlaselt kaldu va-
saku kde (kitarriméngu asendi) suunas.
Oletatavasti hakkasid méned 15. sajandi vi-

Gamba juured on Hispaanias.

24 apokaliiptilist vanemat mangimas erinevaid keelpille Santiago
de Compostela katedraali auvaravate kaarel.



Esimene sailinud gamba parineb aastast 1540 Veneetsia
meistri Francesco Linaroli tootoast.

Inglise gamba-consort'i liikmed - chest
of viols (Michael Praetorius, “Syntagma
musicum”, 1618).

huela (da mano) mangijad Piirenee pool-
saarel levinud mauride poogenpilli rabab’i
eeskujul oma instrumenti poognaga méan-
gima ja uus pill oligi siindinud.

Vasaku kée tehnika on mélemal pillil
tillatavalt sarnane, varasem soolomuusika
gambale pandi tavaliselt kirja tabulatuuris,
mis oli nappepillide puhul reegliks kuni 18.
sajandini. Tabulatuur ei kuva otseselt muu-
sikat, vaid maarab kindlaks muusiku tege-
vuse, mil viisil ja millal ta peab iiht voi teist
keelt ndppima ja missugustele krihvidele
vajutama. Tabulatuuri kasutati saateta soo-
lomuusika kirjapanemiseks veel 17. sajandi
keskel. Kuna suhteline hialestus on nii lau-
tol, viola’l kui ka gambal sama, siis voib
gambatabulatuuris kirja pandud muusikat
méngida tikskoik millisel renessansshéales-
tusega lautol.

Inglise 17. sajandi lyra violi mdnguma-
neer on lauto-gamba seotuse parimaid
toendeid. Uhest kiiljest méeldi lyra viol'i all
konkreetset pilli, mis oli tavalisest gamba-
consort’i bassist viiksem ja lamedama roo-
biga. Seega sobivam mitmehéilseks ja
akordiménguks. Teisalt tihendab lyra viol
voi lyra way miangumaneeri, kus muusika
on kirja pandud tabulatuuris. Kuna selles
muusikas kasutatakse pohiliselt tavapara-
sest kvart-tertshialestusest halbivaid erine-
vaid héalestusi, mida on kokku 58, enam
kasutatavaid siiski vaid (!) 20, pole noodi-
teksti kirja panemiseks tegelikult teist voi-
malust. Mandri-Euroopa solistlikus gamba-
muusikas kohtame kiill ka pidevalt akordi-

mangu, kuid siiski mitte sellisel maral ja
moel - lyra viol jadb siiski inglise 17. sajan-
di solistliku instrumentaalmuusika feno-
meniks.
Teine briti fenomen on gamba-consort

- 3-6-héilne spetsiaalselt gambadele kirju-
tatud poliifooniline ansamblimuusika, mil-
le niiansirikast peent kudet ja kordumatult

Vanim sdilinud gamba - Veneetsia meistri
Francesco Linaroli t66, valminud 1540. aastal
(The Vazquez Collection of Historical Musical
Instruments).

kompaktset kola me Euroopa mandriosa
muusikas ei leia.

Esimene sdilinud gamba périneb aas-
tast 1540 Veneetsia meistri Francesco
Linaroli to6toast (esimene t$ello, muide,
aastast 1545 Andrea Amatilt, seega ikkagi
mitte eel- vaid korvalkiija). Varased, 16. sa-
jandi gambad erinevad oma ehituselt ja sel-
lest tulenevalt ka kola poolest hilisematest,
17.-18. sajandi pillidest. Kuna gambal pol-
nud siis veel kolapulka ja bassipalk oli sage-
li kolalauaga tihes tiikis valja voolitud, oli
kola vaiksem, aga tisna terav ja fookusta-
tud. Poliifoonilise muusika mangimisel an-

navad need omadused suure eelise - tule-
mus on selge ja labipaistev, koik hédled on
hasti jalgitavad, pole hilisematele gambade-
le iseloomulikku kuminat.

17. sajandil kujunevad vélja ja kinnistu-
vad kolm eri suurusega gambaperekonna
liiget: sopran, alt/tenor ja bass. Eriti selgelt
on see jélgitav jéllegi Inglismaal. Téieliku
(6-haslse) consort'i mangimiseks tarvilikku
pillikomplekti nimetati seal chest of viols ja
sageli ehitasid meistrid gambasid just ter-
viklike chest’idena, et kola oleks iihtlane ja
tasakaalus. 18. sajandil jadvad neist soolo-
pillina kasutusele vaid bassgamba, millele
17. sajandi keskel on lisatud 7. keel, kont-
raoktavi A, ja Prantsusmaal korge sopran-
gamba — pardessus de viole.

Kuigi gamba on 6rnemates pillikoossei-
sudes asendamatu bassipill ja me leiame te-
da ka Prantsuse teatriorkestrist, on selle inst-
rumendi pdrisosa mitmehaialne manguma-
neer soolomuusikas ja saatepillina ning toe-
kas ja selge bassiliin jaetakse tsello hooleks.

Gamba kaob kasutuselt 18. sajandi kes-
kel, sest valitsev kolaideaal hindas rohkem
viiuliperekonna selget ja tugevat halt, mis
oli tarkava revolutsiooni vigevate ideede
kandjana ja kunstniku-virtuoosi isiklike
tundmuste peegeldajana sobilikum. Gamba
aristokraatne, tundlik ja varjundirikas kola-
maailm vajus varjusurma kuni taasérkami-
seni 20. sajandi alguses.

Viimane kuulus gambist - Saksa helilooja
Karl Friedrich Abel (1723-1787) Thomas
Gainsborough maalil (National Portrait

Gallery, London).
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