Post-NYYDseid motteid

X rahvusvaheline uue muusika festival
NYYD07 12.-21. okfoobrini Tallinnas.
Kunstilised juhid: Erkki-Sven Tiiiir, Olari
Elts ja Madis Kolk. Korraldaja: Eesti Kont-
sert. Peaheliloojad: Salvatore Sciarrino
(Ttaalia) ja Mark-Anthony Turnage (Suur-
britannia); Gyorgy Ligefi in memoriam.

Esinejad: ansambiid Algoritmo (Itaalia),
Phoenix (Sveits) ja 2¢2m (Prantsusmaa), se-
gakoor Latvija, Hannah Holgersson ja
Annika Hudak (Rootsi), Otto Katzameier
(Austria), Charles Barbier (Prantsusmaa),
Mika Viiyrynen (Soome), John Parricelli
(Suurbritannia), John Patitucci (USA), Peter
Erskine (USA), NYYD Ensemble ja Olari
Elts, ERSO, Tonu Kaljuste, Reval Ensemble,
Ansambel U, EMTA Elektronmuusika stuu-
dio ja keelpillikvartett TetrArchi.

NYYDi avalook oli seekord pigem avatirin
jaavasahin, sest Estonia kontserdisaali fua-
jees tervitas sisenejaid Ulo Kriguli heli-
installatsioon sajale dratuskellale, pithen-
dusega Gyorgy Ligetile, ning kontserdi al-
gul kolas Salvatore Sciarrino vaikuse ja
heli piire kompav orkestrimuusika. Sciar-
rino oli tinavuse NYYDi iiks peaheliloa-
jaid ning ehkki oodatud kiilaline ise ka-
hetsusviirselt Tallinna ei joudnud, kélas
tema muusika mitmel festivalishtul. Vai-
kuse muusika, kutse vaikusesse, kompo-
neeritud vaikus - nii on otsitud nime sel-
lele meie aja iihele omapirasema helikee-
lega looja muusikale, mis on véluv segu
joust ja haprusest, mille peeneid nilansse
ja rikkalikku kélamaastikku juhib ja ku-
jundab hingamise katkematu voog ning
milles filigraansed ja leidlikud manguvot-
ted stinnivad tegelikult iililihtsatest idee-
dest. Avakontserdil kolasid ERSO ja Tonu
Kaljuste esituses Sciarrino viimaste aasta-
te orkestriteosed - “Shadow of Sound”
(“Heli vari”) ja “Il suono e il tacere” (“Heli
ja vaikus”).

Orkestrile oli see esimene kord Sciar-
rino muusikat mangida ning véimalik ka,
et dirigendile juhatada. Mélema teose pu-
hul jii esitus partituurile alla just neis kate-
gooriates, mis on Sciarrino muusika puhul
tlimalt olulised - tihele panelikkus iga iik-
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Ansambel Algoritmo ja Otto Katzameier
andsid suurepérase kontserdi Sciarrino
muusikast.

siku heli suhtes ning Gthtne arusaam muu-
sika seesmisest energiast ja selle kulgemi-
sest. Ehkki Kaljuste on dirigent, kes valdab
muusika laadimise ja energiast ehitamise
peent kunsti, jai Sciarrino kiekiri talle see-
kord voéraks. “Tuleb olla veel enne algust
valmis heliks, mis hakkab siindima,” annab
Sciarrino oma interpreedile ja kuulajale vih-
je. ERSO loiuvéitu ming jattis mulje, et sel-
listeks helideks nad valmis ei olnud.

Hoopis ehmatav oli aga Arvo Pérdi
imeilusa teose “Mein Weg” esitus keelpilli-
del ja lodkpillidel. Koosming ei tahtnud
kuidagi sujuda, intonatsioon vedas ithtepuh-
ku alt ning kiirest tempost tingituna sai
klaarist tintinnabuli-faktuurist mingi kum-
maline haaltetihnik. Paremini laabus Pardi
“La Sindone” (“Surilina”) ettekanne, kus oli
rohkem kindlust ja sira.

Kontserdi kulminatsiooniks ja suuri-
maks elamuseks oli festivali teise peaheli-
looja Gyirgy Ligeti kultusteose staatusse
tousnud “Reekviemi” ettekanne. See oli iiks
neist teostest, mis toi Ligetile maailmakuul-
suse, ometi kolas see 1965. aastal valminud
sonoristlik teos Eestis esmakordselt,
“Reekviemi” mikropolifooniline faktuur
ning suure ulatusega pingelised vokaalpar-
tiid seavad muusikutele nii nooditeksti lu-

gemisel kui ka esitamisel suured néudmi-
sed - ERSO ja segakoor Latvija olid igati
oma iilesannete korgusel. Neist enam lum-
masid aga publikut kaks suurepirast solisti,
sopran Hannah Holgersson ja metsosop-
ran Annika Hudak Rootsist, kes “mandé-
verdasid™ efektselt teose kaelamurdvalt ras-
kete partiide korgustes ja siigavustes ning
lisasid niigi pingelisele ainesele ja muusika-
le veel annuse peaaegu oratooriumlikku
dramatismi. Selles ekspressiivses helide
voos oli Kaljuste dige mees vigesid juhti-
ma.

Jargmisel dhtul esines kontserdisaali la-
val ansambel Algotitmo Itaaliast, kes andis
suureparase kontserdi Sciarrino muusikast,
mida kahjuks kuulas kdigest ménikiim-
mend inimest. Ma ei usu, et publiku vihe-
sus oli tingitud vihesest huvist. Tiiesti véi-
malik, et paljud potentsiaalsed kuulajad
(métlen siin naiteks noori muusikuid, li-
opilasi iildse, sealhulgas EMTA komposit-
sioonitudengeid) jiid korvale suhteliselt
kalli piletihinna téttu. Festivalile miiiidi
kiill soodushinnaga passe, kuid seegi 900
krooni ei ole ju koigile taskukohane, See
omakorda paneb taas kiisima, kas kolm-
nurk tellija-esitaja-kuulaja tajub alati, et
neil koigil on liksteist valtimatult vaja, an-



tud juhul: kas kuulaja véis tunda, et ta oli
viga oodatud.

Kontserdil kolanud teosed “Archeologia
del telefono” (“Telefoni arheolooogia”) ja
“Quaderno di strada” (“Reisivihik”) naita-
sid Sciarrino kergemat, ménglevamat ja ko-
hati ka humoorikat poolt. Esimene teos on
vaimukas moétisklus vabatahtlikult alistu-
nud ning roomsalt tehnoloogia orjuses ela-
vast inimesest. Teine on suurteos baritonile
ja ansamblile kaheteistkiimnest miniatuur-
sest tekstikatkest, mis périnevad kill poee-
tidelt, kiill ajaleheartiklitest, majaseinalt, ta-
navalaulikult voi mujalt. Teose {ilimalt vir-
tuoosne vokaalpartii on kirjutatud noorele
bass-baritonile Otto Katzameierile, kes
esitas seda ka Tallinna kontserdil. Kergus ja
loomulikkus, millega ta neid “21. sajandi
bel canto’likke” passaaze kuuldavale toi, oli
imetlusvidrne, lisaks tehnilisele sirale oli
lauljal ka hea maitse ja loomulik néitlejaan-
ne, mis koitsid kuulajaid kontserdi 16puni.
Ansambli mingu kohta ei tulegi Gelda
muud kui lihtsalt suurepirane. Kogenud
nitiidismuusika, sealjuures just Sciarrino
muusika esitajatena oli nende mangus tip-

sust, peenust, kolailu, musikaalsust... (véite
seda loetelu soovi korral jitkata).

Qotuspiraselt nauditava kontserdi an-
dis Kanuti gildi saalis ka Eesti muusikutest
koosnev Ansambel U:. Ansambli senised
nii tervikus kui ka detailides libi maeldud,
[dbi tunnetatud ja veenvalt labi viidud ka-
vad on publiku ootused tdepoolest korgele
kruvinud. Et péhjendatult, seda toestas ka
seekordne kontsert. Kava pealkirjaga “Ko-
verdunud ruum” koondas eesti heliloojate
uudisteoseid ja itaallaste Sciarrino, Romi-
telli ja Donatoni teoseid, millest enamik
seostus rohkem voi vaihem maotete ja tun-
netega ruumist voi ruumilisusest. Kontser-
di emotsionaalne ruum oli loov ja ergas,
mangijad tundsid end koduselt selle igas
nurgas.

Tatjana Kozlova ja Age Hirv on tegeli-
kult iisna erineva kiekirjaga loojad, kuid
sel kontserdil ei haakunud nende teosed
mitte ainult pealkirjades, vaid mingil kaud-
sel moel ka viljenduslaadilt - mulje salapa-
rasest, varjatud stigavike ja kiddnuliste rada-
dega maastikust, pisut nagu hamaruses eks-
lemisest jai domineerima mélema teose

puhul. Uks méjub alati ambivalentse siim-
bolina - on ta kévasti kinni l66dud, intri-
geerivalt irvakil voi kutsuvalt lahti? Kozlova
“Doors 2a” oli pigem paokil. Ule live astu-
des ootas kuulajat Hirve muutliku valguse-
ga “Killustatud ruum’

Miirt-Matis Lille “When the Buffalo
Went Away” oli vaikne métisklus oma ruu-
mi kadumisest, ruumist vilja torjumisest
viitega Ameerika polisrahvaste saatusele.
Selge vormi ja lihtsa ideega teoses piiises
méjule loo sdnum ja jutustamine kui sei-
sund, haaras sénade ja muusika delikaatne
suhe, nende loomulik kooslus. Sellist moju
soosis ka asjaolu, et teksti ei lugenud mitte
niitleja, vaid tiiesti mitteteatraalselt heli-
looja ise.

Ruumi vaimustavaim “sisustuselement”
oli Sciarrino Trio nr 2, mille originaalne
kontseptsioon ja ebamaine kéla paasesid
tinu énnestunud esitusele suurepéraselt
majule.

Kristina Korver

Struktuur, interpretatsioon,
kommunikatsioon

argnevalt proovin festivalilt NYYD'07

saadud muusikalisi elamusi kirjeldada

kui inspireerivaid “kommunikatsioo-

théireid”, sest niib, et viga sageli tekitas

teose algne mittemdistmine spetsiifilise,
intellektuaalselt aktiivse meeleseisundi,
mis méningal juhul viis hoopis siigavama-
te sissevaadeteni, kui teose kohene moist-
mine oleks véimaldanud. Mind hakkas
huvitama ka see, kas nimetatud kommu-
nikatsioonihiired tekkisid seetéttu, et he-
lilooja polnud oma ideed (schonberglikus
mottes) piisavalt histi teoseks “talkinud”
voi pohjusel, et interpretatsiooni méttes
strukturaalselt tundlikuna ei realiseeru-
nud teos ebaadekvaatse esituse tottu voi
hoopis selleparast, et kuulajana ei olnud
ma (jéllegi eelkoige schonberglikus tihen-
duses) voimeline rekonstrueerima heliloo-
ja ideed. Vaevalt, et nimetatud kisimuste-

le on véimalik vastata lithidalt ja ammen-
davalt, kuid jirgnevas motiskluses votan
ma iiheks aluseks, millelt oma elamusi
kirjeldada, just muusika struktuuri, inter-
pretatsiooni ja muusikalise kommunikat-
siooni aspektid.

Interpretatsiooniliselt vordlemisi neut-
raalselt méjusid 16. oktoobril toimunud
NYYD Ensemble’i kontserdil kélanud
Andras Szollosy “Elegia” ja Gyorgy Ligeti
Klaverikontsert. Esimene oli iles ehitatud
erinevate, kolalt labipaistvate faktuurikihis-
tuste poliifooniale (siin tuleks dra mérkida
ka Olari Eltsi ja ansambli véimet keerukaid
kolalisi komplekse diferentseerida). Teoses
oli tunda teatavat resignatsiooni ja raugust,
selle tagasihoitud leinalikku atmosfairi pa-
listas klassikaliselt selge kujundiloogika.
Ligeti Klaverikontsert on ehituslikult kaht-
lemata huvitav kompositsioon, kuid selle

interpretatsioonilised viirtused vajavad
veel avastamist. Uks problemaatilisemaid
on solisti roll, sest klaver on siin valdavalt
teiste instrumentide vahele ja sisse peide-
tud. Klaveri osa voib siin vorrelda varase-
mates klassikalistes viiulisonaatides viiuli
voi barokkteoses basso continuo omaga.
Sellest tuleneb, et pianist peaks hoidma ta-
gasi soovi liialt domineerida. Viimast solist
Mihkel Pollile ette heita ei saanud. Vaga
musikaalsena oli kujundatud ka aeglaste
osade klaveripartii.

Enrico Chapela “Lo nato es neta”
(“Vargustik on siindinud”) oli huvitav aga
selle poolest, et muusika tegelik peategela-
ne — puhas riitmi ja kolaenergia - ei mani-
festeerinud end kohe, vaid alles teose 16pus.
Kuigi teos oli tervikuna kélaliselt tundlik ja
riitmiliselt aktiivne, muutis intellektuaalne
miing erinevate stiilidega selle ilmse tdsias-
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ja miirkamise alguses raskeks.

Sellest, et intellektuaalsed mingud
muusika stiiliga pole ikka veel oma ak-
tuaalsust kaotanud, andis tunnistust Ténis
Kaumanni teos “Kahele Johannesele”, mis
kélas 17. oktoobril Niguliste kirikus toimu-
nud Reval Ensemble’i kontserdil. Olemata
kiill nii traagiline ja dramaatiline kui nai-
teks Kageli “St Bach Passion’, tekitas see vii-
mati mainituga siiski tugevaid assotsiat-
sioone. Molemas teoses on Bachi muusika
(voi digemini sellele iseloomulik “Zestiku-
latsioon”) asetatud spetsiifilisse konteksti:
muusikaline fraas ammutab siin oma jou ja
liikumissuuna baroksest retoorilcast. Ba-
rokk kirjutas muusikale ette ka nostalgilise
pohikarakteri, millest Kaumnannile tiiiipili-
selt iroonilisevoitu hoiak seekord viga sel-
gesti labi ei kumanudki.

Kui eelnevalt mainitud teos panustas
oma tugevast vormiloogikast hoolimata
muusika fragmentaarsemale poolusele, siis
samal kontserdil kélanud Beat Furreri teo-
se “Auf Tonernen Fiissen” eesmirk oli de-
monstreerida iihtsust. Tegemist oli puhta-
kujulise timbrikompositsiooniga, milles
inimhaalt ja flooti tiritati tuua teineteisele
nii lihedale kui véimalik, eesmirgiks nen-
de téielik sulandumine. Idee teisendada
muusika tekstiks ja tekst taas muusikaks oli
huvitav, kuigi ehk tinapieval enam mitte
eriti originaalne. Kuid tehnilises méttes oli
see komponeeritud oskuslikult ja esitatud
(eriti tenor/meessopran Charles Barbierd
silmas pidades) rShutatult artistlikult.

Pérast Beat Furreri monevorra preten-
sioonikat teost mojus Mirjam Tally ladu-
salt voolav “Joon” omamoodi muusikalise
puhkusena. Assotsiatsicone maailmamuu-
sika ja oriendiga tekitas ka Pascale Jaku-
bowski rituaalne “Kolm pala hiilele ja kla-
verile”, teos, milles Charles Barbier de-
monstreeris oma haile voimalusi esimest
korda. Kahtlemata oli see jille vokaalsolist,
kes méningate nootide ebakindlast into-
neerimisest hoolimata suutis selle muusika-
pala elama panna. Suhteliselt cotuspiiraselt
kalas Kaija Saariaho “Oi, kuu’, mida ise-
loomustas helilooja muusikale omane kris-
talliseerunud ja moénevérra jahe emotsio-
naalsus. Need, kes seda laadi muusikat ar-
mastavad, ei pidanud ka seekord pettuma.
Uks huvitavamaid oopusi sellel kontserdil
oli aga Caroline Marcot’ “Cercle, losange
& rondel pour apres” (“Ring, romb ja ring-
mang parastiseks”), millest algul jai mulje
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Festivali iiks peaheliloojaid Mark-Anthony
Turnage.

kui vordlemisi lihtsast uusdiatoonilisest pa-
last ning mille meloodialiinid hakkasid lii-
kuma Gsna ootuspiaraseid radu, kuid mis
kristalliseerus ootamatult keerukaks ter-
vikstruktuuriks. Selles teoses on peidus
rohkem, kui esialgu paistab.

NYYD'07 andis véimaluse ka noortele
interpreetidele. 17. oktoobril Ukraina kree-
kakatoliku kirikus toimunud keelpillikvar-
teti TetrA rchi kontserdil esitati Ligeti Keel-
pillikvartett nr 2, Malle Maltise “Air” ja
Henryk Gorecki Keelpillikvartett nr 2 ala-
pealkirjaga “Quasi una fantasia” Tuleb tun-
nustada korralikku Ligeti esitust; on selge,
et suhteliselt vihese koosmingu kogemuse-
ga kvartett ei saa esitada komplitseeritud
uut muusikat véib-olla sellise aristokraatli-
ku materjalist (leolekuga nagu naiteks
Arditti voi Kronos-kvartett, kuid interpre-
tatsiooni dramaturgiline labimdeldus ja
tundlikkus muusika suhtes muutsid esituse
nauditavaks, Pisut problemaatilisemalt ko-
las Malle Maltise teos, kus jii vajaka
legato’st, Kdige mugavamalt tundsid mangi-
jad end Gorecki slaavilikult ja avalikult
ekspressiivse, kristliku kannatuse temaati-
kast libi imbunud keelpillikvarteti puhul,
mille monevérra traditsioonilisem kujun-
diloogika véimaldas interpretatsioonilisi
otsuseid vdib-olla ka kergemini teha.

Fooniks peaks siimboliseerima taassiin-
di ja igavest noorust, kuid Baselist pirit
Ensemble Phoenixi mingu kohta oleks ni-

metatud epiteete vordlemisi raske kasutada.
18. oktoobril Estonia kontserdisaalis toi-
munud iiritust iseloomustaksid pigem s6-
nad “igav’, “argine” ja “sisemise sdrata’
Tehnilises méttes ei saa ansamblile tegeli-
kult midagi ette heita, kuid paraku mangiti
noote ja mitte muusikat. Helena Tulve
“Stream” (“Hoovus”) ja Ligeti
“Autoportree” lihtsalt “tehti ara”. Franz
Furrer-Miinchi “Visandiraamatust kam-
meransamblile” ndis interpreetidele pakku-
vat huvitavaid véimalusi, kuid kahjuks jiid
need realiseerimata. Eelnevatest teostest ei
eristunud kuigivord ka Balz Triimpy
“Gesang der Ferne” (“Kauguse laul”) ja ras-
ke on delda, kas pdhjus oli interpretatsioo-
nis voi muusikas. Esimene hetk, kus kont-
sert pisut elavamaks muutus, leidis aset Ulo
Kriguli teose “Earth... to Become Earth
Again” ettekande ajal, mille kirjutaksin
Kriguli teose tugevuse arvele. Kogu eelne-
vast hallusest eristus pisut rohkem aga
kontserdi viimane lugu, Hanspeter Kybur-
zi “Danse aveugle” (“Soge tants”), eriti selle
kiired, pisut donatonilikud léigud. Kuid
aeglastes loikudes, kus muusika “energeeti-
line nivoo” séltus taas peamiselt interpre-
tatsioonist (agoogikast), oli hallus taas ta-
gasi, Loppkokkuvéttes iillatas, et on uue
muusika interpreete, kelle suhe muusikaga
on niivord passiivne.

Mark-Anthony Turnage’i muusika
pitiiab olla Giheaegselt dzassilik ja akadee-
miline. Eraldi woetult olid muusika méle-
mad pooled hsti libi mdeldud ja peenelt
vilja todtatud, kuid nende siinteesimisega
iihtseks tervikuks jaidi nii 19. oktoobril ka-
lanud teoses “Scorched” (“Poletatud”) kui
ka festivali 16ppkontserdil ette kantud loos
“A Prayer Out of Stillness” (“Palve vaiku-
sest”) monevorra hitta. Kindlasti ei olnud
probleem esituses, mis mélemal juhul oli
viga korgel tasemel — John Parricelli,
Peter Erskine ja John Patitucci solistidena
esimesel ning John Patitucci ja Mati Lukk
teisel kontserdil, neile mélemal kontserdil
sekundeerimas ERSO Olari Eltsi juhatusel
-, vaid juba partituuri endasse sisse kirjuta-
tud “veas” Orkestri n-6 tosise muusika ja
bandi (véi solistide) jimmimisel puudus
lihtsalt selgelt hoomatav ithine muusikaline
alus; viljakirjutatud muusika ja improvi-
seeritud muusika ei kohtunud. Kimbatus
vois olla ka publikupoolne, kes ei olnud vist
piris kindel, kas tuleks kiituda nagu dziiss-
vdi nagu akadeemilisel simfooniakontser-



dil. Kdige selle tulemusena kannatas tuge-
vasti muusikaline tervik, mida siinkirjutaja
jaoks ei tekkinudki. Kes aga tervikut ei ot-
sinud, sai muusikute suurepirasest man-
gust ja Turnage’i omapirasest stiilist kind-
lasti mérkimisvidrse elamuse.

Etableerunud muusika ja heliloojate
korval on alati virskendav kuulata noorte
heliloojate loomingut. Hoolimata teatavast
rabedusest ja moningast tehnilisest labi-
mdtlematusest pakuvad nende teosed sage-
li iillatusi. Idee, mida ei osata (voi ei taheta)
veel peita tehnilise tulevirgi taha, voib olla
méonikord muusikaliselt vigagi haarav ja
liigutav. 20. oktoobril Kunstihoones toimu-
nud kontsert oli pithendatud just sellisele
muusikale. Liis Jirgensi ‘Ambliktektoonika”
oli (nii nagu tema teoste puhul sageli va-
remgi) puhas ro6m muusikalisest mangust,
milles helilooja hoiak muusika suhtes oli
selgelt tajutav. Teose esmapilgul viikseid ja
justkui tahtsusetuidki ideid oli arendatud
mingi sisemise muhelusega. Mirjam Tally
meditatiivne “Blow” (“Puhang”) moodus-
tas omamoodi kontrastse kontrapunkti sel-
lele vastanduva, kiirelt vahelduva visuaalse
materjaliga. Nimetatud kontrast valitses
aga teose nn pinnatasandil, stivatasandil te-
kitasid kiire ja narvilisevoitu kaadrite va-
heldumine, erinevad ajaplaanid ja seisakud
hoopis uneniolise distantsi vaataja ja pildi
vahel, mis haakus Tally {ildistatud muusi-
kaga piris histi.

Gerhard Locki erinevaid véljendusva-
hendeid siinteesiv “.. .siigavas hinguses leia-
vad kooskola” kiis vilja suure hulga ideid,
realiseerida voi oma loogilise Iopuni viia
jouti neist ehk vaid murdosa. Selle pohju-
seks oli eelkdige piiratud aeg: koikide idee-
de viljaarendamine oleks ndudnud pigem
kolme v6i nelja muusikapala. Teosel on
stur potentsiaal, kuid seda tuleks kindlasti
edasi arendada: moelda selgemalt ja vaib-
olla ka eesmiirgistatumalt [ibi tantsija liiku-
mine andurite vahel, instrumentalistide ja
tantsija vahekord, kulminatsioonikiisimus
(seekord ei saanud tapselt aru, mis oli selle
vallandaja, kataliisaator) jne. Juhan Vihter-
pali filmimuusika jéttis hea mulje, kuid il-
ma pildita on seda raske hinnata - oli iga-
tahes selge, et see jittis palju Shku ja ruumi
veel millegi muu, st visuaalse jaoks, mis
muusikale lisatuna voib selle tihendust tu-
gevasti teisendada. Hans-Gunther Locki
teosest “1-Toru-3-pilli-5-lugu-7” jai mulje,
et see peidab endas mingit varjatud struk-

Erkki-Sven Tiiiiri akordionikontserdi solist

Mika Vayrynen.
FOTOD INTERNETIST

tuuriloogikat, mida kuulaja ei pruugi pari-
selt aduda. Teose alusintervalliks oli ilmselt
duodeetsim, aga loo arengumootori edasi-
ne tidloogika jai hoolimata autori kindla-
suunalisest métlemisest pisut arusaama-
tuks. Kontserdi koige kiipsem teos oli ilm-
selt Agata Krawczyki “Diagnosis: insane”
Hullumeelsus avaldus siin viga poeetiliselt,
mis on teose pithenduse adressaati Robert
Schumanni arvestades ka tiiesti loomulik.
Nauditava poimiku prantsuse,
Salvatore Sciarrino ja Toivo Tulevi muusi-
kast pakkus 20. oktoobril Kanuti gildi saalis
esinenud ansambel 2e2m. Avaloos (Sciarri-
no “Centauro marino”) hiiris pisut klaveri
moningane tambriline haakumatus teiste
pillidega, mis tulenes saali spetsiifilisest,
kohati kuivavditu akustikast. Laurent
Martini teose “Toute volée” (“Koigest
viest”) algusest jii mulje, et tegemist on pi-
kal jarkjargulisel arengul pohineva nn iihe
idee looga. Tegelikult aga algmaterjal min-
gil hetkel hiiljati ning jargnev kujutas en-
dast kaleidoskoopi mitmesugustest muusi-
kalistest karakteritest. Toivo Tulevi “Early
music” (“Varajane muusika”) oli prantslaste
esituses ootamatult ekstravertne, kuid eba-
tavalisest tolgendusest hoolimata veenev.
“Virtuoossus sordiini all” sobiks iseloomus-
tama kontserdil kdlanud teist Sciarrino
teost “Kolm briljantset nokturni”. Teoste va-
hele ning ldpupalaks mingiti aga osi
Philippe Leroux’ teosest “3bis, rue d’insis-
ter” (“Kolm lisapala ndudmise tinavale”),
mille irooniline seos erinevate muusikastii-
lidega selgus jirk-jirgult. Kui esimeses osas
esindasid euroopa klassikalist (tonaalset)
traditsiooni vaid aimatavad muusikalised
zestid, siis teises osas vois kuulda juba otse-
seid viiteid Notre-Dame'i poliifooniale ja
teistele ohtumaise muusika stiiliperioodi-

dele; teose viimane osa oli aga juba avalik
tsirkus.

Festivali loppkontsert, kus ERSOt juha-
tas Olari Elts, algas Gyorgy Ligeti orkest-
riteosega “Atmostadrid’;, mille valdavalt
pianissimo’s kulgemist kippusid kohati se-
gama mitmesugused kérvalhelid ja -mii-
rad. Samuti oli veel kord voimalik kuulata
Mark-Anthony Tarnage’i loomingut; ette-
kandele tuli juba eespool mainitud “A
Prayer out of Stillness”, milles tdusid esile
helilooja isikupirane madalate keelpillide
kasutusviis ning John Patitucci ja Mati Luki
nauditav duett. Kontserdi sisuliseks kulmi-
natsiooniks kujunes aga selle teine pool.
Helena Tulve “Extinction des choses vues”
(“Kogu nihtu kustumine”) on voib-olla pa-
rim, mida ta on siiani kirjutanud. Teos po-
hines helilooja muusikas juba tavapiraseks
saanud vottel, mille puhul antakse kuulaja-
le alguses n-6 referentsharmoonia voi -heli,
millega jirgnev muusika piiiiab end suhes-
tada. Sellest siindiv dramaturgiline pinge
vallandus timbrikompleksides, mis olid
uudsed ja samas detailideni libi moeldud.

Klassikalise kolmeosalise instrumen-
taalkontserdi prototiiiibil péhinev Erkki-
Sven Tiiiiri akordionikontsert “Prophecy”
(“Ettekuulutus”) méngis taas helilooja
muusikale iseloomulikult erinevate ajaplaa-
nidega: esimene kui ootuspiraselt koige
dialektilisem osa kujutas endast dramaati-
list labimurret seisundilt protsessile (ehk
nn pidevalt ajalt kiirele ajale, nagu ma seda
teisal! olen iseloomustanud), siimboliseeri-
des omamoodi ka muusikalise ruumi, maa-
ilma ja aja loomist; teine kui mediatiivne
osa sukeldus taas “ajatusse’, millel oli siiski
teatav tendents muutuda aeglaselt kulge-
vaks protsessiks; kolmas osa - taidetud fi-
naalile omase litkumisenergiaga — méjus
aga omamoodi voitlusena mingite sisemis-
te piduritega, mis justkui Gritasid muusika
kiiret kulgu peatada. Markimisvairne oli
oskus mangida akordion valja dramaatilise,
isegi fataalse instrumendina, milles oli oma
osa kahtlemata nii heliloojal kui ka suure-
pirasel solistil Mika Viyrynenil.

Kerri Kotta
muusikateadlane

'Kerri Kotta “Zur musikalischen Zeit: Uber die
formalen Grundlagen der Werke von Erkki-Sven
Tiiiir - ein Beschreibungsversuch” kogumikus
“Komponistenportrits im Auftakt”. Schott-Verlag,
ilmumas.
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