STUDIUM

Nostalgiline ming.
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Tango allutas meid oma soovidele,
viis meid kaasa, juhtis meid,
kaotas ning leidis meid taas...

(J. L. Borges)

Téeliselt piihendunud tangoarmasta-
jad iile kogu maailma teavad, mis
kuulub kohustusliku elemendina
lkskoik millise dri- voi puhkusereisi juur-
de. Enne veel kui pakitakse kohvrid, uuri-
takse vilja, kus on reisi ajal voimalik tant-
sida, teisisénu — kus ja millal toimuvad
milongad, tantsushtud, kus tantsitakse tan-
got. Kui sellisele iiritusele satub moni asja-
tundmatu uudistaja, avaneb talle saali si-
senedes Gsnagi kummaline vaatepilt:
ruum (enamasti méni restoran, baar voi
tantsusaal) on tiis tantsivad paare, kes
koik on mingis transitaolises seisundis,
justkui omamoodi mediteerides. Hinges-
tatult ja sujuvalt liiguvad nad edasi, ilake-
had stoilises harmoonias liitunud, samal
ajal kui jalad mangeldes omavahel “vestle-
vad’, moodustades koikvoimalikke ja voi-
matuid kombinatsioone; pea ja jalad nagu
ei kuulukski iihele ja samale inimesele,
Paljude naiste silmad on suletud, nad just-
kui ei viibigi enam selles ruumis, vaid min-
gis teises reaalsuses, hetkes, kus ununeb
kogu timbritsev. Koike seda saadab nuk-
ralt, ent kindlalt sammuva heliga bando-
neon, melanhoolse timbriga viiul... Selles
esmapilgul kummalises, ent tiielikult haa-
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ravas tantsus on midagi siigavalt nostalgi-
list ja salapérast.

Salapérane séna “tango”

Niisama salaparane kui tants ja muusika
ise, on ka tango ajalugu, mille tile vaiel-
dakse teravalt tinaseni. Moned peavad
tango siinnilinnaks Montevideod, teised
Buenos Airest. Keeruliseks teeb uurimise
ka see, et 19. sajandil, kui tango viideta-
valt tantsuna esimest korda ilmus, olid
Ameerika mandril levinud erinevad muu-
sikazanrid tihtipeale tiksteisest méjutatud:
esimesed tangod on niiteks viiga sarnased
habanera’le. Nii habarera kui ka tango
tantsimine sisaldab “minekuid” ja “tule-
kuid”, mélema riitmis vahelduvad markee-
ritud ja markeerimata 166gid. Hispaaniast
kolonisatsiooni ajal Ameerika mandrile
joudnud muusikastiilid muutusid tihti kas
osaliselt voi taielikult, luues omalorda uu-
si kombinatsioone; nditeks Venezuelas
liks moodi corrido, Louna- Ameerika ran-
nikul chamarra, Argentina ja Uruguay
pampaaladel cifra ja milonga, Tsiilis cueca
ja zamba. Ménikord juhtus ka nii, et sisse-
rannanud muusikaline vorm joudis 13-
puks uuesti tagasi oma algsesse siinnipai-

ka. Nii sai nditeks habanera'st hiljem taas
viga “hispaanialik” tants, mida on oma
teostes kasutanud paljud mittehispaanlas-
test heliloojad (méelgem kas voi Bizet
“Carmeni” peale).

Sona “tango” piritolu on aga endiselt
viga himar ja vaidlusttekitav. Paljude filo-
loogide ja ajaloolaste arvates tuleb selle
juuri otsida Aafrikast. Enamik Ameerikasse
toodud otjadest pdrines Kongost ja Sudaa-
nist ning vaidetavalt tihistas “tango” mones
nende maade kohalikus keeles kohta, kuhu
tulevased orjad enne Uude Maailma vii-
mist kokku koguti. Teine vdimalik tihen-
dus, mida paljud allikad mainivad, on paik,
kuhu orjad (juba Ameerikas) pdrast rasket
t66d kogunesid, et veidi I6dgastuda ja tant-
sida. Molemat tihendust iihendab selle ko-
ha kirjeldus: tegemist oli paigaga, mis oli
kinnine, enamasti ringikujuline ning iso-
leeritud. Argentinast ja Kuubalt on leitud
kirjalikke allikaid, kus séna “tango” esines
juba 19. sajandi algul. Arvatakse, et hiljem,
metoniiiimia kiigus, hakati tangoks nime-
tama paiga asemel hoopis tantse, mida seal
tantsiti. Samas ei ole teada olevalt Gihtki t-
siselt vaetavat toestust, et sellel “tangol”
oleks mingigi seos hiljem Buenos Aireses ja



kogu maailmas tantsitud tangoga. Ajaloost
leiab ka vihjeid portugalikeelsele soénale tan-
gomdo, tihistamaks valget, kes méngis
mustanahalist, et padseda lihtsamalt Aaf-
rika héimupealike jutule ning seelibi enda-
le orje hankida. On ka neid, kes arvavad, et
“tango” on parit ketSuakeelsest sonast
“tambo”, mis tihistab samuti kohta, kus
tantsiti. Boliivias nditeks oli tambo kortsi-
laadne asutus, kus miiiidi sé6ke ja alkoholi
(samas tihistas “tambo” Argentinas hoo-
piski lehmapiima saadusi miiiivat asutust).
Samuti on neid, kes arvavad, et sona “tan-
go” tuleneb sdnast “tambor”, nii nimetati
tantsupaika Panamas.

Buenos Aires: perifeeriast tsentrisse
Vaatamata vaidlustele tango piritolu tile,
on enamik uurijaid siiski tihisel arvamu-
sel, et tango kui tants sai alguse 1880. aas-
tatel Rio de Plata joe (imbruses asuvates
linnades, nendeks olid Buenos Aires, Mon-
tevideo ja Rosario. Monest faktist piisab,
et moista, miks just Buenos Airesel oli eel-
dusi saada tollaseks tangopealinnaks. Ni-
melt kasvas linna elanike arv méaaratu kii-
rusega tanu sisserdndele eelkdige Euroo-
past (eriti Hispaaniast ja Itaaliast, ent ka
Kesk-Euroopast, Sitiiriast, Liibanonist
jne), moodustades omapirase keelte ja
kultuuride Paabeli, kus koik voitlesid elu
ja paremate majanduslike tingimuste eest.
Kui 1869. aastal oli Buenos Aireses vaid
180 000 elanikku, siis juba 1910. aastaks
suurenes see peaaegu poolteise miljonini!
Immigrandid koondusid niisiis perifee-
riasse, direlinnadesse, tritades kuidagi-
moodi leiba teenida ja ellu jddda. Paljude
tangouurijate arvates sai just sellest nihtu-
sest alguse Buenos Airese vaim ning samuti
tango olemuse iiks elemente — tollast ddre-
linnas elavat inimest iseloomustas ebakind-
lus, desorientatsioon ja melanhoolia, mida
kompenseerisid uhkus ja véitlusvaim. Eri-
nevatest kultuuridest inimesi, kellest palju-
de illusioonid “Ameerika imest” olid puru-
nenud, ithendas vaid paar asja: mate (sub-
troopilisest taimest tehtud maru teejook) ja
tango, segu melanhooliast ja sensuaalsu-
sest. Kuna sisserdnnanute puhul oli ena-
masti tegemist vallaliste meestega, sai
Buenos Airesest peagi suur prostitutsiooni-
vorgustik, kus mustanahalised orjad asen-
dusid valgete orjadega. Tango ja prostitut-
siooni seoste kohta on viga vastakaid arva-
musi. On neid, kelle arvates on seos ilmne,

ent on ka neid, kas kahtlevad, kas tangot
algselt lobumajades tantsiti. Tosi on, et mo-
nedes tantsulokaalides pakuti ka intiimtee-
nuseid, ent seal ei tantsitud kunagi ainult
tangot, vaid ka polkat, milongat ja teisi tant-
se. Tegelikult tantsisid tangot alguses ainult
mehed omavahel, alles hiljem ilmusid nen-
de korvale tantsijannad. Viiteid lobumaja-
dele on ka paljude varajaste tangolaulude
kaheméttelistes pealkirjades, ent seegi voib
olla eksitav. Samasugused pealkirjad olid
varem polkadel ja corridodel, laulude so-
nad liikusid tihti ihest Zanrist teise edasi.

Linnastumine oli niivord kiire, et juba
1914, aastal elas 58 protsenti Argentina
rahvastikust linnades, enamik neist Buenos
Aireses, kus sotsiaalne kihistumine on viga
tugev. Nii liikuski tango tasapisi perifeeriast
keskuse poole. Kui algusaastatel, 19. sajandi
lopus, vois tangot nimetada veel “linnafolk-
looriks’, mida tantsisid eelkdige madala-
mast sotsiaalsest kihist inimesed, kelle tule-
vik oli niisama ebakindel kui olevik, siis 20.
sajandi algul hakkas tango joudma jouka-
matesse kvartalitesse. Veel enne, kui kodu-
desse ilmusid fonograafid ja grammofonid,
aitas tango levikule kaasa maagilise kola ja
toreda vilimusega Itaalia piritolu instru-
ment — véntorel. Toeline pé6rdepunkt saa-
bus aga 191 1. aastal, kui ilmusid esimesed
orkestrid, tehti esimesed orkestrisalvestu-
sed ning tango hakkas tasapisi joudma ka
Euroopasse. Sisuliselt ithendab neid kolme
fakti iiks toik - tango hakkas kujunema
seltskonnatantsuks, mida ei tantsitud enam
ainult perifeerias, vaid ka keskustes.

Orquesta tipica ja bandoneon
Algusaegadel oli tango instrumentaalne
ning ka praegu, pirast sajandipikkust aren-
gut ja muutusi on jillegi moes instrumen-
taalne tango. Esimesed pillid, millega tan-
gosid mangiti, olid kitarr, klaver, floot ja
viiul, kuid praegu on skaala marksa laiem,
asendamatuks on saanud miistilise timb-
riga bandoneon. Kuigi esimene bandoneon
valmistati Saksamaal, rindas see eriline
instrument peagi Argentinasse, jittes oma
head sébrad, akordioni ja [66tspilli
Euroopasse maha. Nimelt oli Euroopa
muusikute arvates bandoneon’i timber lii-
ga dramaatiline ja siigav, akordion aga
kergem ning meloodilisem. Praeguseks on
bandoneon’ist saanud tango siimbol, selle
auks on kirjutatud mitmeid tangosid, kuul-
saim on “Che bandonéon!”, mille kirjutas
1948. aastal Anfbal Troilo. Pole juhus, et
esimene tangole plihendatud monument
Buenos Aireses, mis avati kiesoleva aasta
22. novembril, kujutab hiigelsuurt ban-
doneon'i.

Voib Gelda, et tangol kui tantsul on
kolm péhilist noorus- ja kiipsusperioodi:
esimese kolme jooksul tantsiti ddrelinna lo-
kaalides, kértsides ja kabareedes, teise kol-
me jooksul aga kohvikutes, tantsusaalides
ja teatrites. Tegelikult tantsitakse tangot igal
pool, kus vihegi véimalik, kuna tango on
alati olnud ja on ka praegu elav, liikuv
tants, mis toitub improvisatsioonist ja het-
keolukorrast. Niipea kui tango sisenes koh-
vikutesse ja teatritesse, sai muusika instru-
mentaalne pool uue, suurema tihenduse.
20. sajandi esimesel aastakiimnel siindis
uus moiste tango ajaloos - orquesta tipica
criolla, spetsiaalselt tango jaoks moeldud
orkestrikoosseis, millest arenes hiljem
orquesta tipica (enamasti on selle koossei-
sus bandoneon’id, viiulid, kontrabass ja kla-
ver, ménikord ka tiello, trummid, flo6t, ki-
tarr ja vioola). Esimene ametlik tangoplaat
on parit aastast 1907. Selleks sai tango “La
Morocha’, mille muusika kirjutas uruguay
péritolu pianist Enrique Saborido ja sonad
Angel Villoldo, esitas lauljatar Flora Hor-
tensia Rodriguez de Gobbi. Esimene or-
kestrisalvestus périneb aastast 1911, tege-
mist on tangoga “Rosendo’, orquesta tipica
criolla’t juhatas Vicente Greco.

Gardelist ténapdevani

Kéigi aegade suurim tangolaulja on olnud
kahtlemata Carlos Gardel (1890-1935),
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kelle hail joudis Buenos Airesest nii Parii-
si kui ka New Yorki ning kelle abil muutus
tange universaalseks nahtuseks, Voib isegi
delda, et enne Gardeli ei eksisteerinud
tangot kui laulu, tegemist oli vaid tantsu-
ga. Gardeli ja tema kaasaegseid nimeta-
takse tango ajaloo “vanaks kaardiviieks”
(la guardia vieja), tegemist on koige “eht-
sama’” tango perioodiga, mis hélmab 20.
sajandi esimesi aastakiimneid. 1920-1940
kestis “uue kaardivie” periood (la guardia
nueva voi edad de oro), tango kuldaeg, mil
téusevad esile sellised muusikud nagu
Francisco Lomuto, Francisco Canaro,
Roberto Firpo, Augustin Bardi, Osvaldo
Fresedo, Mariano Mores jpt ning lauljad
Ignacio Corsini, Sofia Bozdn, Rosa Qui-
roga, Agustin Magaldi, Roberto “Polaco”
Goyeneche, Angel Vargas ja Edmundo
Rivero. Tuntumaid orkestreid jubatasid
praeguseni viga kuulsad Osvaldo Puglie-
se, Anibal Troilo, Carlos Di Sarli ja Hora-
cio Salgdn. Imeilusaid laulusénu 16id “uue
kaardivie” poeedid, kellest tuntumad on
Enrique Santos Discépolo, Homero Manzi
ja Enrique Cadicamo.

1950. aasta paiku algas traditsioonilise
tango ajaloos kriis, ent samas ka “avangard-
se tango’ periood (tango de vanguardia),
mille suurkujuks on Astor Piazzolla (1921
1992), kes t5i tangosse tiiiesti uue, enneole-
matu stiili, mida paljud kaasaegsed teravalt
kritiseerisid, nimetades heliloojat “tango
mortsukaks” ning tema muusikat “antitan-
goks”. Praegu tunnustatakse Piazzollat kui
moodsa, uuendusliku tango stimbolit, kel-
lel on palju 6pilasi ja jirgijaid. Kindlasti
just tinu Piazzolla uuendustele toimus vii-
mastel aastakiimnetel tango taassiind, mille
uuteks hédlteks said Susana Rinaldi, Ruben
Juirez, Enrique Espinosa, Chiqui Pereyra
jpt

Praegu on tango taas populaarne kogu
maailmas; Buenos Airese kérval on suure-
mad keskused Berliin, Pariis ja London.
Tekkinud on palju uusi tangostiile, mida on
méjutanud rock, jazz ja elektrooniline muu-
sika; traditsioonilisema tango kérvale on
tekkinud tango nuevo, mis paneb réhku
tantsu show’likumale kiiljele, keerulistele fi-
guuridele ja tantsijate professionaalsusele.
Elektroonilise tango tuntumad muusika-
kollektiivid on Bajofondo Tango Club,
Tanghetto ja Gotan Project. Milongadel
maingitakse kéikjal maailmas tantsuks eri-
nevat muusikat, Gardelist tanapdevani.
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Tango ja Soome

Meie pahjanaabrite tangolembus on kind-
lasti kéigile teada, ilmselt on aga paljudele
uudiseks, et tango joudis Uuest Maailmast
Soome kontserdilavadele juba 1910. aastal
ja et koigest viis aastat hiljem kirjutas

Tivari Kainulainen esimese soomekeelse
tango. Veidi pérast seda tihtsiindmust sai
Soome endale ka “péhjala Gardeli’, Olavi
Virta. Melanhoolse hingega soomlaste
seas leidis nostalgiline muusika viljaka
pinnase ja arenes omalaadseks, soomepé-
raseks, lausa rahvuslikuks tantsuks. Olene-
mata sellest, et bandoneon’i asendab akor-
dion, muusikas on vihem staccato’t ja roh-
kem meloodiaid kui Buenos Airese tan-
gos, on see oma olemuselt siiski tango -
muusika, mis kutsub esile nostalgiat, me-
lanhooliat, igatsust. Soome tango korg-
punkt saabus 1962, aastal (tihistades oma-
moodi tagurpidi liikumist tsentrist peri-
feeriasse, kuna Buenos Aireses oli samal
ajal tango kriis), kui Reijo Taipale kirjutas
sonad Unto Mononeni laulule “Satumaa”
[Ima litalduseta voib viita, et selle meloo-
dia m&ju on paljude soorlaste jaoks hiim-
nistki tugevam. Tangovaimustus Soomes
kestab endiselt. Igal aastal korraldatakse
Seinajoki viikelinnas tangofestivali, kuhu
koguneb ligi 200 000 inimest, et vilja sel-
gitada noorte lauljate hulgast tangokunin-
gas ja tangokuninganna. Pole vist juhus, et
soomekeelset sona “kaiho” on raske teis-
tesse keeltesse talkida, sest see tihendab

midagi enamat kui Lihtsalt sGigav melan-
hoolia...

Milonga, tango ja valss

Sona “milonga” ei tihenda ainult tantsu-
ohtut, vaid ka tantsu, mis on tango sarna-
ne, tegelikult tango eelkaija. Olles algselt
anoniiiimne rahvaviis, mida lauldi ja tant-
siti maapiirkondades, levis see ddrelinna-
desse ning 19. sajandil arenes sellest vilja
tango, algusest peale selgelt urbanistlik
stiil, mis kasvas ja arenes koos linnaga,
oma loomuliku keskkonnaga. Tango tle-
kaalukas populaarsus litkkas milonga mé-
neks ajaks tagaplaanile, ent paljud heliloo-
jad hakkasid tangode korval siiski kirjuta-
ma ka milongasid. Mélemat tantsu then-
dab markeeritud ja markeerimata lookide
vaheldumine ja taktimoot (2/4 voi 4/8),
kuid milonga on riitmikam ja intensiiv-
sem, kiirema tempoga kui tango. Paljud
heliloojad on loonud ka hiibriide, milon-
galiku rittmiga tangosid. Kui 20. sajandil
joudis Ameerika mandrile ka valss, segu-
nes seegi tangoga — Euroopa valsist jii al-
les riitm, ent hing muutus, sulades lahuta-
matult kokku tango olemusega. Ténaseni
kehtib tle kogu maailma toimuvatel mi-
longadel kohustuslik kolmik, mida tantsi-
takse vahelduvas jirjekorras: tango-mi-
longa—valss.

Nostalgiline méng

Tangot ei laulda ega tantsita selleks, et
unustada, vaid selleks, et kogetut meenu-
tada, seda uuesti labi elada. Séna “nostal-
gia” tihendab kreeka keeles nii tagasimi-
nekut (nostes) kui ka valu (algios). Ent
tango on ka pidev mang - nii nagu tantsi-
jate jalad kompavad mingeldes teineteise
“territooriumi” piire, nii on ka iga uus tant-
sukogemus jarjelcordne “libimang’, ainu-
laadne ja Ghekordne, kandes endas vanu
milestusi ja segades neid uutega, kuniks
elu...
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