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Tango allutas meid oma soovidele,
viis meid kaasa, juhtis meid,
kaotas ning leidis meid taas...

(J. L. Borges)

Téeliselt piihendunud tangoarmasta-
jad iile kogu maailma teavad, mis
kuulub kohustusliku elemendina
lkskoik millise dri- voi puhkusereisi juur-
de. Enne veel kui pakitakse kohvrid, uuri-
takse vilja, kus on reisi ajal voimalik tant-
sida, teisisénu — kus ja millal toimuvad
milongad, tantsushtud, kus tantsitakse tan-
got. Kui sellisele iiritusele satub moni asja-
tundmatu uudistaja, avaneb talle saali si-
senedes Gsnagi kummaline vaatepilt:
ruum (enamasti méni restoran, baar voi
tantsusaal) on tiis tantsivad paare, kes
koik on mingis transitaolises seisundis,
justkui omamoodi mediteerides. Hinges-
tatult ja sujuvalt liiguvad nad edasi, ilake-
had stoilises harmoonias liitunud, samal
ajal kui jalad mangeldes omavahel “vestle-
vad’, moodustades koikvoimalikke ja voi-
matuid kombinatsioone; pea ja jalad nagu
ei kuulukski iihele ja samale inimesele,
Paljude naiste silmad on suletud, nad just-
kui ei viibigi enam selles ruumis, vaid min-
gis teises reaalsuses, hetkes, kus ununeb
kogu timbritsev. Koike seda saadab nuk-
ralt, ent kindlalt sammuva heliga bando-
neon, melanhoolse timbriga viiul... Selles
esmapilgul kummalises, ent tiielikult haa-
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ravas tantsus on midagi siigavalt nostalgi-
list ja salapérast.

Salapérane séna “tango”

Niisama salaparane kui tants ja muusika
ise, on ka tango ajalugu, mille tile vaiel-
dakse teravalt tinaseni. Moned peavad
tango siinnilinnaks Montevideod, teised
Buenos Airest. Keeruliseks teeb uurimise
ka see, et 19. sajandil, kui tango viideta-
valt tantsuna esimest korda ilmus, olid
Ameerika mandril levinud erinevad muu-
sikazanrid tihtipeale tiksteisest méjutatud:
esimesed tangod on niiteks viiga sarnased
habanera’le. Nii habarera kui ka tango
tantsimine sisaldab “minekuid” ja “tule-
kuid”, mélema riitmis vahelduvad markee-
ritud ja markeerimata 166gid. Hispaaniast
kolonisatsiooni ajal Ameerika mandrile
joudnud muusikastiilid muutusid tihti kas
osaliselt voi taielikult, luues omalorda uu-
si kombinatsioone; nditeks Venezuelas
liks moodi corrido, Louna- Ameerika ran-
nikul chamarra, Argentina ja Uruguay
pampaaladel cifra ja milonga, Tsiilis cueca
ja zamba. Ménikord juhtus ka nii, et sisse-
rannanud muusikaline vorm joudis 13-
puks uuesti tagasi oma algsesse siinnipai-

ka. Nii sai nditeks habanera'st hiljem taas
viga “hispaanialik” tants, mida on oma
teostes kasutanud paljud mittehispaanlas-
test heliloojad (méelgem kas voi Bizet
“Carmeni” peale).

Sona “tango” piritolu on aga endiselt
viga himar ja vaidlusttekitav. Paljude filo-
loogide ja ajaloolaste arvates tuleb selle
juuri otsida Aafrikast. Enamik Ameerikasse
toodud otjadest pdrines Kongost ja Sudaa-
nist ning vaidetavalt tihistas “tango” mones
nende maade kohalikus keeles kohta, kuhu
tulevased orjad enne Uude Maailma vii-
mist kokku koguti. Teine vdimalik tihen-
dus, mida paljud allikad mainivad, on paik,
kuhu orjad (juba Ameerikas) pdrast rasket
t66d kogunesid, et veidi I6dgastuda ja tant-
sida. Molemat tihendust iihendab selle ko-
ha kirjeldus: tegemist oli paigaga, mis oli
kinnine, enamasti ringikujuline ning iso-
leeritud. Argentinast ja Kuubalt on leitud
kirjalikke allikaid, kus séna “tango” esines
juba 19. sajandi algul. Arvatakse, et hiljem,
metoniiiimia kiigus, hakati tangoks nime-
tama paiga asemel hoopis tantse, mida seal
tantsiti. Samas ei ole teada olevalt Gihtki t-
siselt vaetavat toestust, et sellel “tangol”
oleks mingigi seos hiljem Buenos Aireses ja









