Olev Muska iseendast

Austraalia eestlane Olev
Muska on tiks neid “ilma-
laanen laiali” eesti muu-
sikuid, kelle tegemisi
kodumaal ehk veidi tea-
takse, kuid siiski kaugeltki
mitte nii palju, kui peaks.
Jargnevalt tutvustab
mitmekiilgne muusik oma
elu- ja loometeed ning eri-
huvi, helidisaini.

Iseendast
Siindisin 1953. aastal Sydneys Austraalias
ja olen siiani selle maa kodanik. Kuuekiim-
nendate briti biidi vaimustuses (Rolling
Stones, Them, Manfred Mann, Pretty
Things, Yardbirds, Animals) épetasin en-
dale kelmeteistkiimneaastaselt selgeks
kitarrimingu. Psithhedeelia méjul kaldu-
sin salvestamise poole ja otsisin kaherea-
list makki kasutades véimalusi helidega
maalida. Selline variant pakkus loomingu-
lisemat alternatiivi bindide tiiipiliselt kit-
sale “isiksusdiinaamikale”. Katsetused olid
kiillaltki eksperimentaalsed ning parima
tulemuse andsid just madalakvaliteediliste
riistade viletsad voimalused, vahel ka liht-
salt puhtalt dnnetused, nagu vannitoa ka-
ja, halvasti laotud helilintidel tekkinud
magnetiline ebastabiilsus, kogemata “ko-
vari” lihedale demagnetiseeruma unune-
nud kassetid jms. Paralleelselt ppisin
kunstikoolis, maalisin kooskdlas tol ajal
populaarse “méistelise” kunsti (conceptual
art) litkumisega fotorealismi stiilis, pida-
des sellist pedantset t66d minimalismiks.
Pirast kunstikooli, 1975. aastal kiilasta-
sin esimest korda (néukogude) Eestit.
Jirgnesid eksperimendid super-8 mm fil-
miformaadiga, kuid filmikooli asemel sat-
tusin moneks aastaks hoopis Sydney kuul-

samatesse reklaamiagentuuridesse art direc-
tor'iks, dppides viga palju meediast, aridi-
sainist ja turustamisest.

Klientidega “joomaléunatel” kiimisest
tiidinenud, 6ppisin iseseisvalt elektroonilist
muusikat, lahkusin reklaamiagentuuride
maailmast ja alustasin omaenda disainiari,
mis kestab tinaseni. Kisikies kolleeg Ran-
dolph Voglsamiga rajasime 1979. aastal he-
listuudio, omades vaid neljarealist makki,
mikserpulti jms ning paari Korg MS-10
monosiinti. Meie muusika oli kiillaltki me-
loodiline ja harmooniline, dppisime koos
viiga palju salvestustehnikast, kuni Voglsam
1980. aastal ootamatult mootorrattadénne-
tuses surma sai.

Omal kiel arendasin mikromuusika
stiili, olles kivasti mdojutatud Kraftwerkist.
1985. aastal ilmus mu esimene LP-plaat
“Vanad eesti valsid”, kus tuntud eesti rahva-
tantsud kélasid mikromuusikana, mida
olin tundide kaupa piinliku tipsusega
Apple II kompuutrisse sisestanud, valmis-
tades nii ette taasesitust omavahel ithenda-
tud stintesaatoritel. Saatsin selle imeliku
salvestise Veljo Tormisele, paludes tema ar-
vamust. Sellest algaski meie pidev kontakt.

Kiri-uu
1986. aastal moodustasin Sydneys koos
Rootsist saabunud Anni Meistriga kahe-

teistliikmelise lauluansambli Kiri-uu. Ol-
les maast madalast eestluses kasvanud,
tahtsime vahelduseks luua koori, millega
laulda natuke peenemat virki a la Tormis.
Ka pidasime oluliseks rikastada ansambli
helivarve elektroonika abil. Juhtus nii, et
selline miistiline eksootika oli Austraalia
Ghiskonnas parasjagu popp. Méni ajakir-
janik oli piris tillatunud, kuuldes, et ole-
me siin siindinud, mitte uustulnukad.
Oma vaeva eest saime (lisaks muule kuul-
susele) neli tirni kohalikus ajalehes Rol-
ling Stone, kuid ei suutnud kuidagi seda
kuulsust kapitaliseerida.

Sona “kiri-uu” pirineb Veljo Tormise
seatud nukrast ja igatsevast kiigelaulust
“Kiik tahab kindaid”, millele maestro 16i ise
sobiva refridni. Kaugel Austraalias tundus
selline nimevalik juhuslik, kuid tegelikult
valis séna hoopis meid. Tiiuslikust noodi-
kogust, millega lugupeetud helilooja oli
meid lahkesti varustanud ning mille najal
hakkasime omaenda rahvalauluvariante
looma, sattus ette just “kiri-uu”

Kiri-uu esimesel ning vapustaval 1989.
aastal tolmunud kiilaskaigul Eestisse tervi-
tas meid Estonia kontserdisaali laval kibu ja
pihlakaoksaga Tormis, kes viitis: “Eestimaa
on teid omaks votnud.”

1986. aastal komponeerisin fondi Aust-
ralia Council for the Arts toetusraha abil
vileminutise pala “Tere’, tarvitades selle aja
uudistehnikat Yamaha SPX 90 digitaalset
kajamasinat. S66tsin sisse laulja Ingrid
Slameri variatsioone sonast “tere” ja toétle-
sin seda nii palju, kui masinavirk lubas.
Siindis tihe teos, mida esitati Sydney Eesti
pievade avashtul. Pala oli kiillaltki avan-
gardne ja ei delnud palju sealsele kuulajas-
konnale. Alles 1989. aastal Eestisse tulles
tuli vilja helité toeline tihendus.

Noukogude ajal véis Eestis esinemisest
vaid unistada, kuid pirast Melbourne’i
Estot 1988. aastal kutsuti Kiri-uu kodu-
maale kontserte andma. Kava koostamisel
leidsime, et taskulambid peos libi pimeda
saali erinevatest nurkadest “Tere” saatel la-
vale tulek oleks kontserdile ideaalne algus.
Eesti rahva siidamlik vastuvott oli ootama-
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tult taipav ja siigav, méistes kodumaalt lah-
kunud laste tagasitulekut. Taas selgus alles
Eestis, kellele ja mispirast olin selle helitod
loonud.

Pirast 1989. aasta kontserdireisi liks
laulukoor laiali ja 16puks kujunes vilja duo
keldi juurtega Coralie Joyce'iga, kellega li-
sasime Kiri-uu arsenali kompuutri (Atari)
ja simpleri (Sequential Circuits Prophet
2002+). Andsime sellele laulustiilile nimeks
“desktop a cappella”. Valmis heliplaat Veljo
Tormise “Ingerimaa ohtute” pohjal (1991-
1993), kus tegelesin viga pohjalikult laulu-
sénade silpideks lahtiharutamise ning taas
kokkuseadmisega. Pedantne, vahest dokto-
rikraadigi vidriv to6 tegeles lauldava keele
pohiomadustega, selle muusikalise unikaal-
suse, emotsionaalsete helikiiikude, intonat-
sioonide ning modulatsioonidega.

Sydney Macquarie tlikooli ettepanekul
korraldasin koos Coraliega niitidisaegse
muusika osakonna stuudio varustamist
ning ka klasside t6od. Sydney nitiidiskunsti
muuseumi helikunsti festivali “Sound in
Space” (1995) jaoks valmistasime audiovi-
suaalse pala “Tt Doesn't Sound Like a Real
Instrument”. 1998, aastal véitsin Austraalia
kirjastajate liidult prestiizse preemia pari-
ma noorteraamatu disaini eest (“Dance Till
You Drop’, Random House). Firgnes Kiri-
uu siintees keldi ja soomeugri muusikast
("Qotifugrl“, 2000). Aastate]l 1992, 1996 ja
2000 andsime kontserte New Yorgis ja Ees-
tis. 2001. aastal toimus audiovisuaalne koos-
60 tantsijate ja koreograafide Marika Bloss-
feldti ning Rene Nommikuga, mis kulmi-
neerus esinemistega Rootsis. Hiljem olen
teinud koosttod Austraalia tippansambli
The Song Company soprani Jo Burtoniga.
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2005. aastal disainisin ning kirjastasin 84-
lehekiiljelise kireva raamatu “Sérve: 50
Fabulous Years of Sydney Estonian Sum-
mer Camps”.

Kiri-uu praegune seis oleneb peamiselt
minust endast, vahel ka mu vennast Arno
Muskast. Ta iitleb nii: “Kiri-uu on iiks hea
isuga mikroskoopiline disainiorganism. Ta
imab klientide ja projektide andmeid ja
paiskab vilja sisu vastavalt disaini, turundu-
se, hariduse ja kultuuri néuetele” Ta pee-
geldab mu isiklikke otsinguid ja katsetusi
uute véimaluste, tehnika ning projektidega,
millal ja kus iganes.

Lisaks vahetevahel iilikoolides &peta-
misele olen viimasel paaril aastal aidanud
koos kolleeg Angela Pasquaga rajada ithe
Sydney eeslinna raamatukogus asuvat mul-
timeedia stuudiot, mille projektid on am-
bitsioonikad ja laiaulatuslikud, hélmates
heliloomingut, helisalvestust, graafilist di-
saini, liihifilmide tegemist ja muud. Opivad
nii noored kui vanad, nende seas kas voi
selline isik nagu paracliimpia ratastooliséi-
du hobemedalist Paul Nunnari, kelle filmi
Alaska maratonist (kuue pievaga 450 km)
monteerisin pooletunniseks DVDks.

Mu praegune téokava on tihe ja kirev,
siia kuuluvad triikiste ja sisekujunduste di-
sain, heliinstallatsioonid, filmiheli ja -muu-
sika, filmimontaaz, multifilmid, veebilehe-
kiljed ning salvestused muusikute ja bin-
didega. Koike seda ma ka Opetan.

Lisaks ansambli High Llamas plaadile
“Beet, Maize and Corn” (2003), mis on pii-
hendatud Stereolabi ootamatult surnud liik-
mele Mary Hansenile (nigin Stereolabi mit-
mel korral Sydneys), kuulan veidrat Mel-
bourne’i bandi Architecture in Helsinki ja

Scott Walkeri vanu sooloalbumeid kuue- ja
seitsmekiimnendatest, korvuti (vahel iihel
ajal) Wochtzchée plaadiga “Diktiioneema-
kilt”. Kodus ootavad kompuutrites, ketastel
ja helilintidel aastate jooksul valminud he-
litééd. Voib-olla ilmub mu jargmine vélja-
anne mone Eesti firma kaudu?

Helidisaini ajaloost

Loomadena dppisime looduses heli taju-
mist, t()lgendamist ja plisimaj
des sellele viisikohaselt reageerimist. Ini-
meste loodud timbruskonnas, iithiskondli-
kus ja kultuurilises kontekstis peame lugu
organiseeritud helist, nimelt keelest ja
muusikast.

Helidisaineri t66 ongi helide organisee-
rimine mingiks otstarbeks. Varem oli selli-
ne helide organisaator helilooja, muusik
voi laulja, kes rakendas t ja/véi muusi-
kariistu, akustikat ja miljéad. Kahekiimnen-
da sajandi algul tekkis uus tehnika, mis
voimaldas muusika, heli salvestamist, pal-
jundamist ja laiemat levikut. Uhtlasi arene-
sid sajandi jooksul ka salvestamis-, paljun-
damis- ja leviku meetodid, rakendades nii
viniitili, magnetlinti, optilist heli kui ka di-
gitaaltehnikat. Ka akustika teadusliku alana
on tublisti arenenud. Tanapieva helidisai-
neril on rohkem kui kunagi varem kiepa-
rast loomingulisi riistu, kontekste ja tea-
duslikke ressursse heliloominguks. Suure-
mate levimisvoimaluste tdttu on tekkinud
uus kuulajaskond, uued heli vormid ja zan-
rid. Kontserdisaali, kinolina ja koduraadio
korvale on ilmunud igasugused arvutivor-
gus levivad ja kaasaskantavad vahendid.
Ohtralt on ka véimalusi rahvusvaheliseks
koostodks.




Loomisest

Nagu igasuguses disainis, on ka helidisai-
nis omad elemendid ja printsiibid, mille
abil loomingut analiiiisida, ehitada voi
skulptureerida. Olles nii visuaalne kui ka
helidisainer, rakendan ma mélemal alal
sageli tihiseid kriteeriume. Selline tunne-
tamine soosib paremat kooskéla helide ja
visuaalide vahel.

Disaini elemendid ja algained:

- joon (meloodia)

- kuju (suurus ja pikkus)

- tekstuur (timber)

-~ heledus voi tumedus (toon)

- varv (orkestreering)

- vorm ehk siigavus (esi- ja tagaplaan)
+ laius (nt stereo) + korgus (asimuut)

—  (miira voi vaikus)

Printsiibid, kuidas algaineid tédle panna:
- lhtsus

- mitmekesisus

- tasakaal

- rohk

- liikumine ja riitm

- kontrast

- muster

Ténu tinapéeva digitaaltehnikale voimal-
dab heli visualiseerimine kuvariekraanil
pala vaba ja intuitiivset ehitust. Nagu va-
nasti noodipaberil, véimaldab seegi fiiisi-
list heli ise vabalt kirjutada, maalida ja mon-
teerida. Loomingujooksuline kompuutri-
heli kujutus véib tihtipeale olla sama hasti
nithtav kui ka kuuldav.

Kuna kompuuter hélmab olenevalt tark-
varast igasuguseid meediume, ongi oluline,

et tekiks distsipliinidevaheline arutelu. Alles
siis saab tekkida toeline siintees. Tihti otsin
ma disaini helis ning musikaalsust disainis.

Praegu leian ma isiklikult, et muusika-
tarkvara pakub vérreldes visuaalprogram-
midega (nt Photoshop, Illustrator ja Final
Cut Pro) rohkem voimalusi eksperimentee-
rida. Loogiliste inversioonide tekitamine
tundub kittesaadavam just muusikas. Eelis-
tan mingulisust funktsionaalsusele - nii-
teks Cubase sobib paremini kui Protools.
Uks lemmikprogramme on Metasynth.

Kontekstist

Iga koht on akustiline paik - planeeritud
voi mitte, viljas voi toas, avalik voi pri-
vaatne. Puhta heli kérval voib esitada ka
praktilisi kasimusi, niiteks:

Kas heliskulptuur voi kélav kunstitto
on permanentne voi ajutine?

- Toas, valjas voi virtuaalne?

- Kuidas on t66 paigutatud/paigalda
tud/mahutatud?

On ta paigalolev voi litkuv?

- Missugune on ta hajutatus, naiteks
kas heli tuleb ithest v6i mitmest
kandist?

Kas kolarid, kuularid voi vabadhuli-
sus?

- Mehaanika, elekter voi elektroonika?
Andmed pikkuse/kestuse/suuruse
kohta;

Varieeruvus pilevast pieva/pikema aja
jooksul;

Umbruskonna visuaalsed néuded/
vajadused, niiteks:

« komplekssus

« kineetika/kinesteetika

« skulptuur

multimeedia installatsiooni-
elemendid
mitte-silmapaistvus
arhitektuuriga haakumine/
kokkusulamine

Ténapieval on just kuulaja seisukoht eriti
oluline. Interaktiivne pala el eksisteeri en-
ne, kui kasutaja t66d véi tooriista tarvitama
¢i hakka, Nagu vanas rahvalaulus, véivad
siin looja, esineja ja kuulajaskonna rollid
vabamalt vahetuda. Sellises olukorras pole
ohjad enam eksklusiivselt helilooja kies.

Veel kitsimusi. Kas kuulamine on kui-
dagi suunatud véi juhuslik? Kas kuulaja ti-
helepanu on millegagi hajutatud? Mida ta-
hetakse kuulajale pakluda: ergutust, Shu-
tust voi hilvitust? Misndoline on heli imb-
ruskond: kooskolav véi dissonantne; galerii
voi drikeskus? Missugused on ajaloolised
tegurid? Ja nonda edasi.
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