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MERIKE VAITMAA

Valik Tonu Kaljuste téid kabe siigise vabel:

2004

August: Veljo Tormise “Eesti ballaa-
did” Soorinna kiilas (Nargen Opera ja
Von Krabli Teater).

September: kolm kontserti Arvo Péir-
di muusikast Eesti Filharmoonia Kammer-
kooriga Torino festivalil.

Oktoober: Joseph Haydni kammer-
ooper “Uksik saar” Eesti Draamateatris
(Nargen Opera).

November: Wim Henderickxi laulu-
tsiikkel Triin Soometsa sonadele (kammer-
orkestri versiooni esiettekanne, solist Anu
Komsi) ja Erkki-Sven Tiiiiri “Requiem™
Antverpenis (Flaami raadio koor ja orkes-
ter Beethoven Akademie).

Detsember: John Adamsi “El nifio”
Norra Rabvusooperis; Haydni “Harmo-
niemesse” ja Eesti esiettekandes Adamsi
“Harmonium™ kolmes Eesti linnas (sega-
koor Latvija, ERSO, eesti solistid).

2005

Jaanuar: Toivo Tulevi autoriohtu
Nigulistes, sh kaks esiettekannet (Tallinna
Kammerorkester).

Veebruar: Haydni “Elu kuu peal”
Eesti Draamateatris (Nargen Opera);
Rahmaninovi “Vesper” Concertgebouw’s
(Hollandi raadio koor).

Aprill: Haydni 90. siimfoonia, Men-
delssobni 4. siimfoonia ja Arutjunjani
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Trompetikontsert Bremenis (Bremer Phil-
harmoniker); Tallinna rabvusvahelise koo-
rifestivali kunstiline juht; l6ppkontserdil
Luciano Berio “Coro” Eesti esiettekanne
(segakoor “Latvija”, ERSO).

Mai: Haydni “Armida” Eesti Draama-
teatris (Nargen Opera); Rabhmaninovi
“Vesper” Rootsi raadio kooriga Stock-
holmis Berwaldhallenis.

Juuni: Rabmaninovi “Vesper” ning
niitidisaja koorimuusika, sh R. [Raymond]
Murray Schaferi ja John Taveneri teos-
te maailmaesiettekanded nelja koori-
ga Kanadast, Ldtist ja Norrast festiva-

lil “Northern Voices: Canada’s Choral
Summit” Torontos; Pédrdi “Kanon
pokajanen” Holland Festivalil (EFK);
Pérdi “Berliini missa” ning Erkki-Sven
Tiitiri ja Mart Siimeri teoste esiettekanded
Tartu Jaani kiriku avakontserdil (EFK,
TKO).

Juuli: kontsert “Tornikell minu kii-
las” Muhu Tulevikumuusika Festivalil
(EFK); workshop Arvo Pérdi “Credoga”
ja tdiskasvanute iihendkoori jubatamine
Kanadas Newfoundlandis rabhvusvaheli-
sel festivalil “Festival 500 | Sharing the
Voices™; kontsert David Oistrabhi festi-
valil Pdrnus (Nargen Opera koor, TKO),
sh Arvo Pdirdi teose “L'abbé Agathon” esi-
ettekanne Eestis; Enn Vorgu oratooriumi
“Valvake” esiettekanne XI1I Rapla kiriku-
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muusika festivali avakontserdil.

August: Veljo Tormise juubelikontsert
Viinistus; Alfred Schnittke “Patukabetsuse
psalmid” (Rootsi raadio koor) ja Arvo
Pirdi “Kanon pokajanen” Balti mere fes-
tivali kontserdil Stockholmis (EFK).

Koige selle korval — Nargen Opera
oma esinemispaiga rajamine Naissaarel.
Saarele peab Tonu Kaljuste séitma ka
kohe pdrast meie vestlust 30. juulil
Lohusalu poolsaarel.



Aastaks 2001 olid loobunud kolme kammerkoori — Eesti
Filharmoonia Kammerkoori, Rootsi raadio koori ja Hollandi
Kammerkoori — ning Tallinna Kammerorkestri peadirigendi
ametist. Umbes pool aastat parast vabakutseliseks saamist
kinnitasid, et alles hakkad ennast inimesena tundma. Ja niitid
on sul Nargen Opera néol vist suuremgi vastutus ja dirigeeri-
da tuleb ka ehitajaid. Kas on vahel niisugune tunne ka, et oh,
pidin ma jélle uue koorma vétma?

Uks asi on see, kui igapdevane tegevus, rutiin ei ole seotud si-
nu ideedega, ja teine asi on, kui rakendad oma organisatoorsed
voimed selles suunas, mida sa tahad teha. Ma loobusin tiihjast
riahklemisest. Mis puutub ehitusse, siis see on lithike periood,
selleks et luua voimalused. Miletad, kunagi oli lootus saada

Pikal tinaval oma kammersaal, et asutada kammerfilharmoonia.
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Praegune on nagu jitk, leidsin oma tegevusele lihtsalt teise ni-
me. Ja ma to6tan koikide nende kollektiividega edasi.

Rootsis oli katkestuse pohjus selles, et nigin, et mu plaadis-
tusideesid ja muud ei olnud voimalik teoks teha. Kui su ideedel
oleks nagu oma nigu, aga neile ei leita pohjendust ja voimalust,
siis on téiesti loomulik, et loobud. Peadirigendi kohal tuleb igal
pool arvestada administratsiooni ja kohalike voimalustega. Sinu
t66d kasutatakse dra — teatakse, et on inimene, kelle nime peale
saab mingid kontserdid rajada. Aga vaat, sel inimesel on nende
kontsertide jaoks oma ettekujutus... Samuti oli Hollandis, kus
oli voimatu teha midagi orkestriga, isegi iihtainsat pilli kasuta-
da! Tahtsin teha Sumera “Seenekantaati”, mul oli terviklik kava
“Fauna ja floora” — nad ei saanud isegi kolme instrumentalisti
[flost, klaver, 166kpillid] koori juurde!
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Ja kodumaal ei saanud koori ja orkest-
rit iihise administratsiooni alla. Toé6tada
ithel pool linna alluvuses, olla mélemal
pool peadirigent ja arvestada kummagi ad-
ministraatori huvidega... Kui nendes asja-
des ei teki unisooni, siis tuleb tegevuseks
leida teistsugune tee. See pole nii, et lihed
ira, et saada vabaks. Tahaks lihtsalt hiiri-
vatest teguritest lahti saada. Sul on iiks pi-
sikene elu, mida elad. Miks peaks elama
nii, et vahepeal ei muuda suunda voi ei te-
kita enda kui dirigendi jaoks rohkem aega
moelda? Ma ei kujuta ette, kuidas oleksin
saanud niiteks monteerida “Eesti ballaa-
de” pool aastat stuudios, kui oleksin olnud
peadirigent. Ma ei kujuta ette paljusid ideid, kui need oleksid
olnud mingisuguse argirutiini teenistuses.

Kui vaatad neid maailmas tegutsevaid professionaalseid kol-
lektiive, mida korralikult administreeritakse, siis on vabriku-
mentaliteet paratamatu. Aga kui hakkad ellu viima kunstilist
ideed, tekib administraatoritel alati ebamugavusi. Kuid minu
jaoks on see huvitav, ma ei kahetse hetkegi, et ma teen ja ehitan
ja loon just niisugust repertuaari.

Kiisin vahele, kas ringhaalingu juhtkond on siis igal pool lihe-
sugune? Eesti Raadios oli kunagi direktor Ado Slutsk, kes
saateid kélbmatuks tunnistades iitles sageli: “Meil pole siin
mingi kammermuusika asutus, Eesti Raadio on poliitiline asu-
tus!” Ta pole ammu enam direktor, aga Klassikaraadio on pida-
nud oma olemasolu pérast ikka jélle voitlema.

Biirokraatia on hidavajalik, et mingi asutus iileval piisiks. Aga
biirokraatia voib ka muutuda, Rootsist on mul kiill niisugune
kogemus. Inimesed otsivad ja nendevaheline keemia on tihti-
peale ettearvamatu. Praegu ollakse Rootsis selles punktis, et mi-
nu vanu ideid on niiiid voimalus teoks teha, sest koori ees on
uued inimesed, kes tahaksid midagi muuta, tahaksid, et asjad lii-
guksid. Seetottu ndustusingi olema sellest aastast nende esimene
kiilalisdirigent — mitte nime, vaid ikka ideede pirast.

Sain aru, kui aeglaselt Rootsi raadios need asjad toimuvad.
Eestis lihtsalt helistad voi tekitad tormikese kusagil asutuse toas
voi jood sdpradega kohvi... Pisikesel paadil on alati kergem
kurssi muuta kui suurel laeval. Véib-olla oli minu ideede konst-
ruktsioon ka liiga tihe ja ma tahtsin liiga palju. Lihtsalt, kui on
ideid, siis radgid vilja. Ja puhtadministratiivsed muutused ik-
ka toimusid. Niiteks sain lisaaegu proovideks — algul oli nida-
las kaks-kolm proovi, niiiid on peaaegu tiismd6dus to6nidal.
Need on muusikavilised asjad, aga mis puudutab sisulist kiilge —
kui ikka Abbado kutsus Berliini Filharmoonikutega Beethoveni
Uheksandat tegema, siis muudeti kéik koori plaanid. Nii na-
gu Eestiski. Kui vilismaalt kutse tuli, siis siinne muusikaelu ko-
he virises. Niisugune karjdiri ja mingi parema pala otsimine on
inimlik ja alguses ka loomulik, aga pirast peab sellest iile olema.
Igal inimesel ja igal kollektiivil oma areng.

Mille poolest erineb esimese kiilalisdirigendi amet peadirigen-
di ametist? Peadirigenti Rootsi raadio kooril ju praegu pole,
nende kodulehekiilje jargi on kaks kiilalisdirigenti, mélemad
esimesed: Tonu Kaljuste ja (ligi kolm aastakiimmet noorem)
Peter Dijkstra. Just selles jarjekorras nimetatud.

Eelmise peadirigendi Stefan Parkmani aeg sai l1ibi, tema lepin-
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Sul on iiks pisikene elu,
mida elad. Miks ei peaks
vahepeal suunda muutma

voi tekitama enda kui
dirigendi jaoks robhkem
aega moeldas

gut ei pikendatud. Mina lihtsalt ei soovi-
nud uuesti peadirigendiks saada. Kuidas se-
da ametit nimetada, métlesid nad ise vilja.
Ausalt deldes, poiss [Andres Kaljuste], kes
opib Stockholmis, helistas ja iitles, et mulle
on niisugune tiitel antud.

Kas niiid on l6puks voimalik plaati laul-
da ka Gyorgy Kurtagi “Pesni unonija i
petsali” [tsiikkel koorile ja instrumentaal-
ansambilile, tekst kuue traagilise saatuse-
ga vene poeedi luulest], mille salvesta-
mist CD-le just teie esituses soovis heli-
looja ise juba enam kui kuue aasta eest?
Selle lile roomustas tookord kogu festivali
“Stockholm New Music” publik, kes oli
ettekandele kaasa elanud lisapinevusega, sest oli teada, et
tihegi teise koori ja dirigendi esitusega polnud autor rahule
jaanud.

Vaat see ongi see, mida ma tahtsin teha. Nad on kunagi Eric
Ericsoniga vilja andnud plaadikomplekti kahe tuhande aasta

a cappella koorimuusikast. Minu nimekirjas oli 20. sajandi olu-
line kammermuusika, milles on kaasatud ka koor. Niiiid loo-
di selle idee elluviimiseks lausa viike kunstiline komitee ja rah-
vusvaheline seltskond valib need kdige olulisemad kooriga teo-
sed 20. sajandi muusikast vilja. Aga oleks vastutustundetu seda
praegu tipsemalt kirjeldada.

Praegu, suvel ja Eestimaal, tundub, et suurima osa sinu ajast
votab ehitus Naissaarel, et kdid seal iga paev...
See on liialdus. Suvel — jah, see on ju puhkus, kui séidad.

Aasta tagasi loodeti, et esimesed etendused on seal tdénavu
suvel. Millal on graafikus jargmine méark?
Jargmisel aastal. Eks ma planeerisin idealistlikult, arvan, et nii
peabki, siis inimesed tunnevad dra, kuivord nende voimed selle-
le vastavad.

Vundament on valmimas. See t66 on “vana muusika”, ti-
napieva ehitustehnoloogiaga pole sel mingit pistmist — 10 x 30
meetrit kiilin, miiiiri paksus 80 c¢m ja see on tiielikult maakivist.

2007. aastaks on kavandatud Naissaarele juba festival koos
Soome Kammerooperiga. Mis institutsioon see on?

Sellel on ainult iiks vedaja, tegevjuht Risto Hirvonen, kes teeb
projekte erinevate solistidega. Temaga oli meil kokkulepe ja see
on siiani jous.

Talle siis idee meeldis?

Oi! Utlesin, et peamine, mida Tallinnas alati kiisitakse, on see,
kuidas sinna saarele saab. Tema iitles, et kui veel palju kiisitak-
se, paneb ta Stockholmis ja Helsingis laeva tiis ja toob otse ko-
hale. Sealsed mereriigid on teistsuguse kogemusega, neile meel-
dib loodusesse minek ja just projektide tegemine. Soomes on su-
visel ajal muusikat igasugu maakolgastesse viidud. Isegi Aulis
Sallineni ooperit, kaasaegset soome muusikat on tehtud kuskil
rabas — pandud telgid {iles ja antud inimestele ekstreemne koge-
mus mitte ainult kunsti nautimisel, vaid ka kunstini joudmisel!

Eestiski on suvefestivalide ja -kontsertide valik juba paris
suur. Laulasmaal voi Lohusalus polnud seni midagi peale



Idill Laulasmaal.
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nadalalopu tantsuohtute sadamas, mida on kaugele kuul-
da. Aga publikut, kes oleks ka muust huvitatud, on siin kiill,
ning ka Tallinnast on holpus tulla. Niiiid on Laulasmaal ka-
hel suvel mangitud Jaan Tatte “Laternat” ja igal etendusel on
publikut rohkem kui istuma mahub. Kas voib loota, et siis,
kui Naissaare hoone on valmis, peab Nargen Opera ka veel
Laulasmaad meeles?
Meil on see plaanis kiill. Naissaarele joudis asi siiski mingil
miiral olude sunnil; alguses tahtsin siiasamasse Lohusallu teha
Helikoja, endise Ministrite Noukogu pansionaadi kanti. Aga ni-
gin, et enne kui siin midagi litkuma voiks hakata, oleme kaik ju-
ba viga vanad ja uute huvidega. Naissaar osutus Eestis mitte eri-
ti asustatud piirkonnaks.

Mulle meeldib asju nullist alustada. Seal oli voib-olla ise-
gi allpool nulli! Seniajani ei ole saarel elektrit ja tulla on toesti
kaugem ja ebamugavam. Aga Laulasmaa jaoks ootan Tittelt jir-
ge, tuleb teine “Latern” veel.

Nargen Opera sildi all lavastatud Haydni ooperite eest Utle-
vad paljud sulle aitéh, radkimata “Eesti ballaadidest”, mil-

le tanavused etendused just algasid. Maletan, kui juhatasid
1980. aastate algul Estonias Mozarti “Bastien ja Bastienne’i” ja
“Teatridirektorit”; veel varem oli “Ellerheina” kammerkooril pal-
ju lavastuslike elementidega kontserte. Millal ja millest lildse
sai alguse su teatrihuvi? Enamasti algab kéik juba lapsepol-

ves, voib-olla mojus moéni siis néhtud etendus?

Ei mileta eriti. Miletan, et nidgin Eugen Kapi “Talvemuinas-
juttu”. Aga mingi periood oli konsi ajal, kui kiisin Draama-
teatris lavastajate proove vaatamas. Ja kui Mikk Mikiver la-
vastas Ardeni “Seersant Musgrave’i tantsu”, siis meie laulsime
“Ellerheina” kammerkooriga Olav Ehala muusikat, istusime tei-
ses reas.

Seda huvi peab vaatama libi kahe “koridori”. Uks on see,
et muusikat tehes lihtsalt nied teatraalseid karaktereid ja muu-
sika kaudu tekivad ideed ja assotsiatsioonid, visuaalsed ja tun-
netuslikud. See on iiks pohjus, miks ma tunnen ennast selles
elemendis histi. Teine on see, et olen t66s pillimeeste ja laul-
jatega joudnud vilja selle repertuaarini. Olen teinud histi pal-
ju oratoriaalseid suurteoseid, need on puhta muusika vormid,
milles sénal on suur tihtsus. Ja kui oled séna ja muusika va-
hel leidnud selle kolmanda keele ja assotsiatsioonid, siis loogi-
liselt jouadki vilja ooperirepertuaarini. “Ooper” on voib-olla
halb s6na, iitleme, et muusikateatri piirimaile. Et ma praegu just
Haydni vétsin, oli ka mingi dratundmine seoses selle helilooja
enda ja repertuaari arenguliiniga.

Su viimasel kontserdil tuli Haydni 90. siimfoonias valja just
teatraalseid jooni — ilmekad soolod nagu tegelaste repliigid,
saatehéaaltest esile toodud tépse karakteriga detailid...

Nojaa, see siimfoonia kuulus just Esterhazy ooperite perioo-

di ja oli iiks viimaseid asju, mis ta viirsti teenistuses kirjutas. Ta
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kirjutas selle siimfoonia keset ooperiloo-
mingut! See oli hetk, mis valmistas ette
Londoni perioodi, mil valmisid need kuul-
sad Londoni siimfooniad ja oratooriumid.

Haydni oopereid Eesti Draamateatris na-
hes on paljud imestanud ja kiitnud, et
jarsku laulavad koik selges ja ilusas eesti
keeles. Koik, mitte moni Uksik! Ja laula-
vad, mitte ei raiu teksti. Kuidas seda saa-
vutatakse? Mis on koige tahtsam? Sellest
poleks vist suurt midagi kasu, kui kelle-
legi lihtsalt 6elda, et laulgu parema dikt-
siooniga.

Koige alus on printsiip, et laulmisele kuu-
lub kogu tihestik. Kaasaja muusikas on
teoseid — nn foneetilised kompositsioo-
nid —, mida teatud vokaalharidusega laul-
jad ei saa laulda, sest nende haridus tege-
les ainult vokaali tekitamisega. Igas keeles
on oma alfabeet. Itaalia keeles jilgime piin- i o
liku tipsusega, kuidas koik peab kolama — i
laulupedagoogid ja foneetikud ja keeledpe- h
tajad 6petavad itaalia keeles laulma. Ja kui
me kuulame, kuidas parimad itaalia lauljad
oma keeles laulavad, siis saame aru, et nad
laulavad kogu tihestikku. Kasutavad dra
koik hiilikud, kéik r-id... Ja tihestik on-
gi muusika. See on virvide kogumik. Eesti
keeles joudis selleni koigepealt Georg Ots.

FOTO EPLi ARHIIVIST

Oled té6tanud mitme lavastajaga — Endrik Kergega, Peeter
Jalakaga, Priit Pedajasega, Andrus Vaarikuga...
... Ja Norras oli John Adamsi “El nifio” Harald Vallgarda lavas-

tuses.

Muide, kas seda teost ei saaks Eestis ette kanda?
See on kiisimus Aivar Miele...

Oled koikide nende lavastajate kohta 6elnud, et hea on koos-
t66d teha. Aga nad on ju vaga erinevad.

Lavastajatel, nagu meil koigil, on oma tugevad kiiljed ja me
piitiamegi neid vilja tuua. Pedajasel on see teatud lavaesteeti-
ka, mis vilistab méttetu teatraalsuse ja mis muusikateatri puhul
annab muusikale ruumi ja iilistab muusika enda visiooni. Tema
ei taha rollitiitipidest midagi realistlikku kitte saada. Vaarik on
jille vastand, ridgib viga palju psithholoogilistest teguritest ja
piitiab neid muusikaga siduda. Nii et need on kaks erinevat la-
vastajatiilipi, aga mélemad on noore niitleja arengule viga olu-
lised. Jalakas — paistab, mis sellest keemiast veel edasi areneb,
aga tema visioonid iillatavad mind alati.

Kunagi titlesid, et mone helilooja muusika esitamine annab
sulle energiat juurde, teine kulutab. See oli ootamatu vaate-
nurk, sest kuulates saab heast ettekandest alati energiat juur-
de, ka siis, kui teos iseendast eriti ei kdidagi.

See ei ole lihtne liiklusskeem, et iiks annab, teine votab. On
vaks vahet, kas oled selle helilooja loominguprotsessis sees voi
ei. Kui juhatad muusikat, milles on hulk teadmatust, mida sa
pole veel 16pliku selgusega libi tunnetanud, siis see votab tohu-

6 muusika 10/05

Muusikutest maailmarandurid.

tult energiat. Teine asi on literatuuriga, mis
on saanud igasugu interpretatsioone, mil-
lele aeg on pannud juba tihenduse peale ja
sul endalgi on tekkinud mingid kindlad et-
tekujutused — see muusika ei vota tdesti nii
palju energiat.

Nagu Haydn?

See on Haydniga to6tades iiks kanal. Teine
on aeg, mida Haydn esindab, ja see esteeti-
ka, mis selles muusikas endas oli. Muusika
on aja jooksul muutunud ja elu on muu-
tunud. Neid ei saa absoluutselt iiksteisest
eraldada. Sest see lihtsus ja need reveransid
ja see aja tiksumine, mis Haydni muusikas
on — koik see polegi nii lihtne, kui esial-
gu tundub. Lihtsuse taga on avar kontekst.
See on teistsugune loominguline protsess
kui praegustel heliloojatel.

Missugune on dirigendi energia vaate-
punktist Berio “Coro”, imeilus, aga noéud-
lik teos? Mul oli vaga hea meel, et Eestis
seda kuulda sai ja ettekanne oli toesti
hea.

Selles mottes oli ettevalmistus stressiroh-
ke, et sain ainult kaks proovi, lithikese aja
jooksul oli tarvis dra teha suur t66. Aga
t66 oli huvitay, esimest korda sai panna
lauljad ja pillimehed korvuti istuma, nad
tegelesid iihtse partituuriga, mitte nii, et koor on postamendi
peal ja oraatorid hiiiiavad teksti, annavad draamat teksti kaudu.
See t66 oli jube ponev. See on niiiid kiill partituur, mille juhata-
mine annab tohutult palju fantaasiat ja energiat, kui selles koik
lahti monteerida. Kui saaks veel lauljate ja pillimeestega eral-

di koik need 40 liini 1ibi moelda, detailselt paika panna ja need
vahekorrad leida! See oleks umbes nidala t66, aga ilus t66.

Oled 6elnud, et tahtsid “Corot” ammu esitada. On sul veel
maailma muusikas teoseid, mida oled aastaid tahtnud teha?
Oi! Jaa... see on intiimne kiisimus. Kui on juba méni lugu teh-
tud, siis rddgime.

Instrumentalistide voistlustel hinnatakse ju eri stiilide ja isegi
autorite esitust eraldi. Koorikonkursil stiilide kaupa hindamine,
nagu tanavusel Tallinna koorifestivalil, tundub nii hea idee, et
voiks kiisida, miks pole varem selle peale tuldud, Eestis vahe-
malt. Kas mujal maailmas on?

On ikka. Ma olin Jaapanis Takarazuka konkursi Ziiriis, konkur-
si, mille me oleme ise kammerkooriga voitnud [1991, EFK-le
kolm kuldmedalit ja grand prix] — pakkusin ka seal vilja stiilide
konkursi idee ja nii ka tehti.

Ja neile meeldis?
Minu meelest kiill.

Kas Eestis oli eelnevalt vastuvaiteid?

Piris tuliseid vaidlusi oli. Ma oleksin nagu hakanud head tra-
ditsiooni hukutama: kéik juba toimib, mispirast suunda muu-
ta? Aga ma iitleksin, et printsiipe, kuidas muusikat hinnata, on



“Et ma praegu just Haydni votsin, oli ka mingi aratundmine seoses selle helilooja enda ja repertuaari arenguliiniga.” Kady Plaas ja

TKO “Uksiku saare” proovis.
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niivord palju, et peaksime proovima ka teisi variante. Rutiin on
viga vajalik, selle kaudu, kui tipselt dirigent need kakskiim-
mend minutit tdidab, saab kontrollida koori véimeid. Mingi
sportlik element tuleb siis juurde, aga muusikalised kvaliteedid
jidvad tagaplaanile. Selle konkursiga tahtsime niha, kuidas diri-
gendi mote muutub, kui ta juhatab erinevaid stiile. Pohiline vas-
tuviide oli, et siis lastekoorid alati kaotavad. Aga tuli vilja, et
just iiks lastekoor voitis mingis kategoorias. Arvan, et ka laste-
kooride dirigentidel oli kogemus, et muusika interpreteerimisel
tuleb mitte ainult endale, vaid ka lauljatele selgeks teha lihtsad
stiililised erinevused. Nii et voistlusel oli ka koolitusprogram-
mi funktsioon. Ja arvan, et siinsele kooriliikumisele on see olu-
line mirk.

Uus oli ka viimane, grand prix’ voor:
koor sai teha tiisprogrammi, aga ei toh-
tinud esitada neid teoseid, mida varem.
Tavaliselt lauldakse koorikonkursi finaalis
esimeste voorude teoseid. Niiiid tuli teha
uus kava, mis muutis asja kooridele keeru-
lisemaks, publikule aga huvitavamaks.

Oled hiljuti toonud esiettekandele teo-
seid mitmelt autorilt. Kdigepealt tulevad
meelde Toivo Tulev, Erkki-Sven Tuiir, Mart

See libtsus ja reveransid ja
aja tiksumine, mis Haydni
muusikas on — koik see
polegi nii lihtne, kui
esialgu tundub.

Siimer, R. Murray Schafer, Brett Dean. Tuliuute teoste korval
ka Enn Vérgu ligi viiskiimmend aastat tagasi kirjutatud oratoo-
riumi.

Iga uue muusika juhatamine on huvitav, iikstapuha, mis
kvaliteeti talle ennustatakse, mis hoiakud ta suhtes on.
Muusikaringkonnad loovad ju hoiakuid, ja tihtipeale on need
hoiakud tulnud kinnisest ringkonnast. Aga heliloojal, kes ta-
hab maailmale luua, suurt auditooriumi oma muusikaga kosti-
tada, pole tinapieval sugugi kerge. Igaiihel on mustmiljon heli-
loojat ees. Ja missuguste motetega ja millise helikonstruktsioo-
niga ta maailma tuleb... see koik on alati suur fortuuna. Teiselt
poolt koosneb see paljudest komponentidest, alates autorikait-
sest ja turumingudest kuni lihtsalt profes-
sionaalsuseni. See viimane — professionaal-
sus — on eesti heliloojatel minu meelest
arenenud niisuguse tasemeni, mida maail-
ma minnes pole vaja hibeneda, partituu-
rid on histi vormistatud jne. Nende viir-
tuse iile ei hakka mina hiilidma ega ennus-
tama, missuguse kullaprooviga nad on. Aga
sama leidsin ka Enn Vorgu teose puhul, et
oli korralikult vormistatud. Ja oratooriumi
sisemine eksootika oli minu jaoks niivord
suur, et seda teost tahaksin kindlasti veel
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kord teha. See eksootika puudutas iihte niisugust ala, mida ees-
ti muusikas ei ole palju viljeldud: piiblitekste on kasutatud oma
ajaloolis-poliitilise olukorra peegeldamiseks, taustaks muusika-
line keel, mis sel ajal oli kiibel — 1950. aastate massi- ja propa-
gandalaulude killukesed, pluss Artur Kapi korralik komposit-
sioonikool, ld4ne ja vene muusika standardite jirgi.

Massilaulude killukesed - kas see voiks olla Vérgu iroonia voi
on tegemist lihtsalt kokkulangevusega? Vaga suurt muusika-
list erinevust tolle aja massilaulude ja arkamisajajargse lihtsa-
ma koorimuusika vahel ju pole, ainult tekst on teistsugune.
Ma matlesin ka, et tore oleks teada tema hoiakut. Aga mulle
siiski tundub, et tal oli arenenud huumorimeel. Tal on seal ikka
niisuguseid kilde sees, et on voimatu, et ta seda tosise naiivsuse-
ga kirjutas; selles on mitmeid muusikalisi viiteid, mis muusikul
kutsuvad esile vaikseid naeruturtsatusi. Aga kui vaatad selle aja
traagikat, siis Vorgu loomeprotsess ja situatsioon, mille ta sel
ajal valis, et jiida siiraks ja ausaks... see on iile moistuse.

Kirjutada nii suur teos sahtlisse, juba see on lugupidamist
vaart.

On! Kui inimlik oleks olnud sel ajal teha tellimuskantaadikesi,
et olla konjunktuuris ja et iildse elada! Uhelt poolt, kirikumuu-
sika andis mingit elujoudu. Teiselt poolt — vaat see ei kdla nagu
histi, aga — tegelikult see, mis ta kirjutas, ei ole harras kiriku-
muusika. Ta on kiill kasutanud piiblitekste, aga ajanud muusika
kaudu hoopis oma asja. Samas, nende kiri-
kuinimeste jaoks, kes on arenenuma mét-
temaailmaga, on see ka viga huvitav teos.
Kuid see pole tiitipiline vaimulik muusi-
ka, see on nagu mingi film, kafkalik film.
Ja mul oli huvitav kuulata, mida ¢eldi pi-
rast kontserti; niiteks Imbi Tarum tuli mi-
nu juurde ja ridkis tipselt samast filmilik-
kusest. Ei, seda teost tahaks kiill veel teha
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Iga uue muusika
jubatamine on huvitav,
iikstapuha, mis kvaliteeti
talle ennustatakse.

FOTO RAUNO VOLMAR / EPL

ja siis juba kolme kooriga. Praegu tegime ira kiill, naiskoor ja
meeskoor eraldi, aga ta on kirjutatud suuremana.

Oled viimasel ajal sageli Kanadas kainud, kas té6tad seal kel-
le voi millegagi pusivalt?

Eelmisel aastal kiisin kaks korda ja niitid samuti kaks kor-

da. Toronto raadio on mind kutsunud [organisatsiooni]
Soundstreams festivalidele. Eelmisel aastal oli Vancouveris
Haydni festival. Kui ma viimati Newfoundlandis festivali 16pp-
kontserti tegin, sain aru, et nad on mu t66d lihtsalt viga hinna-
nud, see on neile mingi tihendusega olnud. Mul pole niisugust
CV-d, nagu sealsed festivali korraldajad kokku panid, varem ol-
nud, ajab piris naerma.

Kohe on tulemas Tormise juubel ja siis Balti mere festival.

Kui Balti mere festival 2003. aastal alguse sai, siis minu paku-
tud Tormise programmi “Unustatud rahvad” torjuti, 6eldi, et
meil on kavas Brahmsi Reekviem ja et Salonen ja Gergijev ju-
hatavad suuri asju. Uks pdevane kontsert mulle siiski anti. Kuna
Financial Timesi kriitik tegi selle festivali pihuks ja pormuks —
et tiitipiline festival, staaride peale vilja mingitud — ning tostis
esile minu Tormise-kava, et sel ainukesena oli méte, et Tormise
looming oli talle viimase aja suurim iillatus, siis sellel korral sain
rahulikult oma programmi teha.

Siis vahel on kriitikast kasu ka!

Muidugi on. Samas teeb see mulle nalja.
Sest sa ju ridgid inimestega. Aga alles siis,
kui nad kriitikat loevad, jouab see koha-
le... Aga oleks moni teine kriitik sattunud?



